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Von den Gespenstern der
| nstitutionskritik

Beate Sontgen, Pablo M(iller

Institutionskritik heute? Von den Gespenstern des Museums — das war der Titel einer
Diskussion mit Beate Sontgen von der Graphischen Sammlung der ETH im Rahmen einer
Einzelausstellung vom Kinstler/innen-Duo RELAX (Marie-Antoinette Chiarenza und Daniel
Hauser). An diese Diskussion anknUpfend, fragt das anschliessende Gespréch nach den
institutionskritischen Perspektiven in der Kunstkritik heute: Inwiefern sind
institutionskritische Ansétze in der zeitgenossischen Kunstkritik produktiv? Wo liegen die
Potentiale und wo die Schwierigkeiten solcher Ansétze? Beate Sontgen plédiert dafr, die
Kunst wieder positiv zu bestimmen, und sieht vor allem in Beispielen jenseits eines von der
Aufklérung geprégten Kritik-Begriffs eine vielversprechende Perspektive fur die Kunstkritik.
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MoMA Angestellte protestieren am Montag, 6. August 2018 im Museum of Modern Art, Fotografie: Local
2110.

Pablo Miller: Institutionskritische Ansétze in der Kunstkritik nehmen, vergleichbar der
institutionskritischen Kunst, Machtverhaltnisse, strukturelle Bedingungen und
kunstbetriebliche Logiken in den Fokus ihrer Untersuchung. Diese Perspektive erlebt in
letzter Zeit verstérkt Zuspruch. Heute gehoren Artikel mit einem institutionskritischen
Einschlag, neben Besprechungen, Essays und Klnstler/innen-Features, zum
Standardrepertoire internationaler Kunstzeitschriften. Auch die auf Verkauf und Kunstmarkt
spezialisierte Plattform artnet berichtet entsprechend selbstverstandlich von den laufenden
Arbeitskdampfen am MoMA [https.//news.artnet.com/art-world/moma-union-workers-
lunchtime-protest-1329263]. Finden Sie auch, dass die Institutionskritik eine grosse
Popularitét in der aktuellen Kunstkritik geniesst?

Beate Sontgen: Diesen Befund teile ich durchaus. Die klassische Kunstkritik, die starker
werkbezogen arbeitet, ist heute etwas aus der Mode gekommen, leider. Kunstkritik, auch die
dltere, hat aber immer schon die Rahmenbedingungen mit betrachtet. Sie bildete sich
zeitgleich mit dem aus, was wir moderne Kunst nennen, und sie |6ste sich aus der Institution
der Akademie heraus. Vorher war es lediglich Akademie-Mitgliedern vorbehalten, Uber Kunst
zu reden und zu urteilen. Mit der Kunstkritik wird das <Laien>-Urtell etabliert, und mit ihm
werden Fragen nach den institutionellen Rahmungen, nach potentiellen Kaufern und nach
dem Publikum gestellt. Erst um 1900, alsin der deutschen Kunstschriftstellerei, in Anlehnung
an die Romantik, die Vorstellung aufgegriffen wird, dass Kunstkritik einen Resonanzraum fur
das Kunstwerk bilden soll, da gerét das Institutionelle aus dem Blick. Ich denke hierbei zum
Beispiel an jemanden wie Hermann Bahr. Er hat den Kritiker als einen Reizweiterleiter
beschrieben, eine physiologische Vorstellung, die vor allem auf das nun leiblich verstandene
Verhdtnis von Werk und Betrachter setzt. Das Institutionelle ist sehr stark wiedergekommen
in den 1960er Jahren, aber auch bereits mit Kinstlern wie Marcel Duchamp.
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Micheal Asher, Installation bel Claire Copley Gallery, Los Angeles, 1974

PM: Unter Institutionskritik wird heute viel gefasst. Die kiinstlerische Institutionskritik selber
hat diese Grenzen immer wieder verschoben. Zuerst, zum Beispiel in Michael Ashers Arbeit
von 1974 in der Claire Copley Gallery in Los Angeles oder im Manet-Projekt von Hans
Haacke, waren wirklich die Kunstinstitutionen, die Galerie, das Museum, selbst im Fokus.
Dann wurden ausgehend von den Kunstinstitutionen auch gesamtgesellschaftliche Fragen
thematisiert. Ich denke hierbei zum Beispiel an Arbeit / Freizeit (1994-1996) von Maria
Eichhorn an der Generali Foundation. Und schliesslich zum Beispiel im Projekt 8 Wochen
Klausur, das 1994 in der Shedhalle in Zirich stattfand, intervenieren Kinstler/innen direkt in
eine gesellschaftspolitische Gemengel age und die Kunstinstitution ist nicht mehr der zentrale
Bezugspunkt. Auch in Hinblick auf institutionskritische Ansétze in der Kunstkritik sind die
Grenzen fliessend. Nicht nur Représentationsfragen, Zensur, Besitzverhdtnisse in der Kunst
kénnen Thema einer solchen Analyse sein, auch ein Artikel zu neoliberaler Stadtentwicklung
kann durchaus in einer solchen institutionskritischen Linie gesehen werden.

BS: Dasist ein ganz wichtiger Punkt. Institutionskritik verliert ein wenig an Fokus in dieser
Ausweitung, auch wenn dies wichtige Themen sind. Das finde ich ein bisschen schade, denn
ich halte Institutionskritik nach wie vor fir wichtig. Es gibt den wunderbaren Aufsatz The
Haunted Museum. Institutional Critique and Publicity von Frazer Ward.[1] [/b-n-I-de/von-
den-gespenstern-der-institutionskritik/pdf#bl] Ward beschreibt dort in Bezug auf die
kUnstlerische Institutionskritik zwei Strange. Institutionskritik thematisiert zum einen die
Wahrnehmungsbedingungen, unter denen wir Kunst anschauen. Der zweite Strang versucht
noch einmal, das Museum als 6ffentlichen Raum geltend zu machen, als Raum der
Auseinandersetzung und Diskussion, der auch Offentlichkeit herstellt. Diese Unterscheidung
fand ich sehr hilfreich. Anschlief3en wirde ich dann auch die Frage, wie wir eigentlich
Institution Building machen kénnen. Ich finde es wichtig, auf Misssténde hinzuwei sen, aber
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genauso wichtig ist es zu fragen, wie denn eine gute Institution aussehen muss. Zumal
Kunstinstitutionen, zumindest in ihrer Grindungsphase, zutiefst demokratisch birgerliche
Instrumente waren, die natirlich, wie Ward es so schon formuliert hat, von den Gespenstern
des Staates, ja sogar des Feudalismus heimgesucht wurden, aber auf der anderen Seite immer
auch Artikulationsfelder fur Kritik bildeten. In der Kunst gibt es bereits zahlreiche
interessante Projekte dazu. Eine institutionskritische Kunstkritik konnte versuchen, hier auch
noch einmal aktiver vorzugehen und Modelle und Vorschlége zu entwickeln, was gute
Institutionen sein kénnen.

Wochenklausur, Schlafgel egenheit fir drogenabhangige Prostituierte, Zuirch 1994, Fotografie:
Wochenklausur



Woaochenklausur, Diskussionsrunde zu Drogenproblematik auf dem Zurichsee, Zirich 1994, Fotografie:
Wochenklausur

PM: Institutionskritischen Ansétzen in der Kunstkritik wird vielfach vorgeworfen, vor lauter
Bedingungen die Kunst zu vergessen. Und auch mir scheint in diesen Ansétzen die Gefahr zu
bestehen, dass das Verhdltnis zwischen Form, asthetisch-sinnlichen Aspekten einerseits und
geselIschaftlichen Bedingungen andererseits, von welchen dieses A sthetische mitgeprégt sind,
zuweilen etwas schematisch und unterkomplex behandelt wird. Julia V oss hat zum Beispiel
Kunstwerke untersucht, die als Serie angelegt sind, und aufgezeigt, wie dieses Format gut in
einer 6konomischen Wertsteigerungskette funktioniert.[ 2] [/b-n-I-de/von-den-gespenstern-
der-institutionskritik/pdf#b2] 1ch finde eine solche Analyse in Ordnung und auch durchaus
interessant. Trotzdem fehlen mir etwas die formbezogenen, rezeptionsasthetischen Aspekte
darin, und wie diese mit sozio-6konomischen Bedingungen zusammenhangen. Wie kann eine
institutionskritische Perspektive besser mit einer solchen &sthetischen, stérker werkbezogenen
Perspektive verknlpft werden?

BS: In der &lteren Kunstkritik gibt es das schon eher. Mein Lieblingskritiker ist Denis
Diderot. In seinen Salons wechselt er immer wieder die Genres des Schreibens und die
Kriterien seiner Kritik.[3] [/b-n-1-de/von-den-gespenstern-der-institutionskritik/pdf#b3] Er
fuhrt die Wirkung eines Bildes vor, verbindet dies mit einer Kaufempfehlung, dann folgt aber
ein Kommentar wie <Das hangt aber ein bisschen hoch>. Immer wieder arbeitet er mit
Brtchen und Umkehrungen. Ich glaube, diese Kluft zwischen einer asthetischen Perspektive
und einer, die die sozio-6konomischen Aspekte mit bedenkt, ist erst im spéten 19. Jahrhundert
gekommen. Auf der einen Seite ist eine positivistische Kunstgeschi chtsschreibung entstanden,
die sortiert, vermisst, zuschreibt und katal ogisiert. Daneben entwickelte sich aber eine aus der
Philosophie kommende, stérker asthetisch orientierte Kunstgeschichte, die all das
weggeschnitten hat und eben nicht mehr fragt, wer bel wem gelernt hat, wer warum etwas
kauft oder aus welchen Griinden ein Gemalde wo hangt. Hier z&hlt vor allem die Frage, was
das Ding mit mir als wahrnehmendem und tber den Sinneseindruck reflektierendem Wesen
macht. Diese beiden Perspektiven zu verkreuzen, dasist die grofe, aber wichtige
Herausforderung.
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PM: Wo sehen Sie heute mit Denis Diderot vergleichbare Ansétze? Oder kbnnten Sie noch
etwas erlautern, was genau die Herausforderungen sind, wie diese zwei Perspektiven
zusammenkommen konnen?

BS: Was mir derzeit besonders gut geféllt, sind Versuche von Kritiker/innen, die eigene
Position mit einzubeziehen und damit den Standort, die Bedingungen und die Moglichkeiten
des Schreibens. Damit sind nattrlich auch institutionelle und 6konomische Aspekte gemeint.
Ruth Sonderegger hat mit einem Kreis von Kolleginnen dartber diskutiert, auf welche Weise
die eigene Situiertheit zur Geltung gebracht werden kann, und sich fir eine vielstimmige
Form der Kritik, fir den Polylog ausgesprochen — eine Form, die allerdings kollaboratives
Arbeiten und Schreiben voraussetzt.[4] [/b-n-l-de/von-den-gespenstern-der-
institutionskritik/pdf#b4] In unserem Graduiertenkolleg Kulturen der Kritik
[ https://www.leuphana.de/forschung/wissenschaftsinitiati ven/kul turforschung/kul turen-der-
kritik.html] arbeitet Oona Lochner tUber US-amerikanische Kritikerinnen, die schon in den
1970er und 1980er Jahren gemeinsam gearbeitet haben. Isabelle Graw hat in ihrem neuen
Buch Die Liebe zur Malerei mit neuen Formaten experimentiert und sich in zwel Stimmen
en.[5] [/b-n-I-de/von-den-
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Ausstellungspolitik
Texte zur Kunst zu

Ausstellungspolitik, Heft 23, August 1996
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PM: Die Zeitschrift Texte zur Kunst hat in den 1990er Jahren flr den deutschsprachigen
Raum eine stérker institutionskritische Perspektive in der Kunstkritik etabliert und immer
wieder auch die Akteure und Logiken des Kunstbetriebs thematisiert. Wie unterscheiden sich
heutige institutionskritische Ansétze — denken wir zum Beispiel an hyperallergic
[https://hyperallergic.com] — zu denjenigen aus den 1990er Jahren?

BS: Ich glaube tatsachlich, dassin den 1990er Jahren die Institution Museum selbst im
Vordergrund stand. Das Museum wurde, auch a's Bildungsanstalt in einem positiven Sinne,
noch einmal neu thematisiert und befragt. Heute ist das Feld diffundiert und ausgewuchert. Im
Prinzip kann alesin die Institutionskritik hineingezogen werden, bis hin zur Frage nach
Steuern. Ein Magazin wie hyperallergic geht gern auf das Skandal 6se und nutzt die
Erregungen Uber Missstande im Kunstfeld. Aber Erregungen sind ja nicht gleich als Kritik zu
verstehen. Dazu braucht es Kriterien und Argumente.

An manchen Stellen sehe ich die Verlagerung von den kinstlerischen Arbeiten selbst auf die
Rahmenbedingungen auch als ein Fortwirken von Bilderfeindlichkeit. Alswére das Visuelle
schon an sich verwerflich, well es sich an die Sinnerichtet und das Potential zur Tauschung
hat (so hat es z.B. Jean Jacques Rousseau gesehen oder auch Lessing). Kerstin Stakemeier hat
die Tendenz der Kunst selbst, sich zum Verschwinden zu bringen, in ihrem Buch wunderbar
herausgearbeitet.[ 7] [/b-n-I-de/von-den-gespenstern-der-institutionskritik/pdf#b7] Diein der
Moderne immer wieder erhobene Forderung nach Entgrenzung der Kunst ins L eben bedeutet
jaauch das Wegmachen von Kunst. Warum eigentlich? Wer hat etwas gegen Kunst? Warum
ist sie ein Problem? Dareicht es mir nicht zu sagen: Kunst ist eine bildungsbtirgerliche,
subjektzentrierte Kategorie. Ich glaube, dass man mit Blick auf historische Konfigurationen
diese Sache noch einmal anders verstehen und denken kann.

PM: Institutionskritische Fragen bieten eine gewisse Anschlussfahigkeit. Steuern,
Arbeitsbedingungen, Besitzverhdtnisse in der Kunst sind auch interessant fur ein Nicht-
Fachpublikum. Das ist doch durchaus positiv zu sehen.

BS: Diese Anschlussfahigkeit besteht durchaus, aber sie nahrt sich héufig vom News- und
Event-Charakter solcher Themen. Wichtiger wére esin meiner Perspektive, aus einem
einfachen Verwerfungsmodus, wie ihn der Skandal verwendet, herauszukommen und Kunst
wieder positiv zu bestimmen. Denn nur so kdnnen wir jaerst Kriterien fur ihre Kritik
begriinden. Aufgabe wére es zu beschreiben, was ein bestimmtes Werk aus welchen Griinden
heute bedeuten kann. Das gilt auch fur historische Kunst, und zwar ohne einen solch bléden
Aktualismus: dasist wie heute. Vielmehr geht es darum zu verstehen, wo es einen Aspekt
gibt, der vielleicht erst einmal fremd ist, der sich aber erschlief3en lasst aus den spezifischen
historischen Bedingungen. Dafir kann man nach meiner Erfahrung heute auch ein breiteres
Publikum interessieren. Wichtig ist aber zu versuchen, das in einer einfachen und klaren und
schénen Sprache darzulegen.

PM: Trotz dieser Tendenz zu Newswerten seheich in der institutionskritischen Perspektive
doch noch ein vielseitiges, noch nicht ausgeschopftes Potential fir die Kunstkritik. Ich denke
hierbel an Hintergrundberichte, investigative Recherchen, aber auch an andere Sprechweisen,
ironische Interventionen, Arbeiten mit Pseudonym, Einbezug von Laien. Insbesondere die
Kunsthochschulen kénnten in diesem Zusammenhang interessant sein und einen Raum bieten
fUr solche weitergehenden Analysen und Experimente. Auch besteht dort die Mdglichkeit —
wie der Kunstraum an der Leuphana Universitét [http://kunstraum.leuphana.de/] gezeigt hat —,
eine kinstlerische Institutionskritik mit einer kunstkritischen Praxis zusammenzubringen.

BS: Viele Tageszeitungen und Zeitschriften haben viel investiert in investigativen
Journalismus. Julia VVoss zum Beispiel hat Uber Jahre die Provenienz-Thematik verfolgt und
sich ein enormes Wissen in diesem Feld erarbeitet. Damit ist eine Basis geschaffen fur eine
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solide Kritik auch im raschen Geschéft von Tageszeitungen, die jaleider immer mehr unter
okonomischen Druck geraten. Kunsthochschulen, die zum Gliick noch finanziert werden,
bieten tatsachlich eine interessante M 6glichkeit, verschiedene Formen der kritischen Anayse
zusammenzubringen. Ich glaube, dass man institutionskritische Fragen am besten versteht,
wenn man mit der kinstlerischen Praxis auch konkret zu tun hat. Also auch tatséchlich zu
sehen, wie Kinstlerinnen und Kunstler sich positionieren, wie sieim kunstlerischen Feld
agieren.
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Steve Bandoma: Political Aesthetics or Aesthetic Politics?

"Historically, white curators’ call of defense is that these artists (who
deal with race or do not) are simply not good enough.”
Contemporary And (C&), Screenshot Webseite, 2018

PM: Also wie diese mit den Bedingungen umgehen und was sie daraus machen.

BS: Genau. In Bezug auf die Kunstkritik ist eine weitere, zentrale Frage fur mich die
Ausdehnung des Kunstfeldes. Das von Julia Grosse, Y vette Mutumba und Aicha Dialo
gegrundete Kunstmagazin Contemporary& [ https://www.contempor aryand.com] versammelt
kritische Stimmen aus ganz Afrika, die wir sonst nie wahrnehmen wirden. Alle drei Frauen
haben familigren afrikanischen Hintergrund. In der Zeitschrift geht esum ein sensibles
Austarieren: Einerseits bietet Contemporary& bislang kaum gehorten Stimmen ein Podium,
andererseits arbeitet die Zeitschrift mit Mal3stdben und Formaten, die im européischen und
US-amerikanischen Kontext entwickelt wurden. Von solchen Projekten erhoffe ich mir neue
Impulse auch fir meine eigene Arbeit. In unserem Graduiertenkolleg Kulturen der Kritik
maochten wir unsin einer ndchsten Phase stérker 6ffnen fur kritische Praktiken, die sich am
Kritik-Begriff der Aufklarung reiben oder gar nicht damit arbeiten.

PM: Vielleicht kdnntest du dies noch etwas erlautern. Was sind die Probleme mit dem
aufgeklarten Kritik-Begriff? Und, in Bezug auf die Kunstkritik, welche, Kritik' -Konzepte
jenseits einer aufgeklarten Kritiktradition findest du aktuell besonders produktiv? Allenfalls
kannst du dies auch an einem konkreten Beispiel erlautern.


https://www.contemporaryand.com

BS: Problematisiert wurde am aufklarerischen Kritik-Begriff, dass er stark subjektzentriert ist
und diese Perspektive auch fur gerechtfertigt hélt. Das heilét, der Gegenstand der Kritik
kommt nur im Blick eines Subjektes zu Geltung, das sich zudem durch den Akt der Kritik al's
Subjekt konstituiert, als wahrnehmendes, fuhlendes und vor allem reflektierendes Wesen.
Gerade well Kritik als eine Kulturtechnik gilt, die der Verstandigung und der Demokratie
dient, ist siein Gefahr, selbstgerecht und hegemonial zu wirken, das heil3t anderen die
eigenen Vorstellungen von Recht und Gerechtigkeit und von der Form, in der diese zur
Geltung kommen sollen, aufzuzwingen. In der wahrend der Aufklarung entwickelten
Definition von Kritik zielte diese zudem auf Urteilen. Auch das wurde immer wieder, von
Friedrich Nietzsche Uber Gilles Deleuze bis hin zu Ros Braidotti, al's problematisch
beschrieben. Woher kommt die Autoritét zu Urteilen? Wer oder was legitimiert diese? Und
eine weitere Frage ist die, wie wir aus der Negativitét herauskommen, um Alternativen zu
schaffen.

PM: Mir scheint auch die Sprache selbst, der Einsatz sprachlicher Mittel und ihre Farbungen
und Tonungen ein in der kunstkritischen Praxis und Theorie zu wenig berticksichtigter und
untersuchter Bereich. Dort bieten sich noch viele M6glichkeiten.

BS: Neulich habe ich mit Monique Bellan gesprochen, die in Beirut am Orientinstitut arbeitet,
und zwar Uber historische Kritiken aus den 1940er und 1950er Jahre im Nahen Osten und im
Libanon. Sie sagt, das seien vor alem Lobreden. Dasist uns aus der Frihen Neuzeit, vor
allem aus dem Barock vertraut. In der Lobrede kommt Kritik versteckt zum Ausdruck, und
damit sind wir wieder bel der Form und ihrer Bedeutung fir den Gehalt. Denn wenn ich etwas
in anderer Form artikuliere, verandert sich der Gegenstand, den ich darstellen will. Der
Einsatz von Rhetorik ist in Deutschland — und ich vermute auch in der Schweiz, beide Lander
sind von der Reformation gepragt — verwerflich. Es ginge janur ums Uberzeugen, und zwar
im Sinne einer Tauschung tber den «wahren> Sachverhalt durch die sprachliche Form. Die
Form verdeckt, verstellt in dieser Perspektive den Gegenstand, statt dass sieihn erst
hervorbringt. Diese Rhetorik-V ergessenheit oder auch die Verfluchung von Rhetorik finde ich
hoch problematisch, eben welil eine solche Verwerfung tbersieht, dass jede Form der
Darstellung ihren Gegenstand bestimmt. Fir mich wére es ein Gewinn, wenn Kunstkritik
wieder mehr Aufmerksamkeit auf die sprachliche Form legen wirde, um das, was wir doch
noch versuchen als Kunst zu greifen, préziser beschreiben zu kénnen. Und Beschreibung, also
die differenzierende Erfassung des Wahrgenommenen und die Ubersetzung dieser
Wahrnehmung in Sprache, ist ja Anfang und V oraussetzung von Kritik.
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