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Uber Crip Risseim Kunstfeld

Amanda Cachia und Eva Egermann im Gesprach
Amanda Cachia, Eva Egermann

Waéhrend der COVID-19-Pandemie erfuhren wir eine Verstarkung ungleicher
M achtverhaltnisse und haben gesehen wie Todesfalle durch die Zuschreibung von Schwéche,
Vulnerabilitdt oder eines Risikos legitimiert wurden. Gleichzeitig thematisieren immer mehr
Kunstler*innen international Behinderungserfahrungen als Faktor ungleicher
Machtverhdltnisse in der Gegenwartskunst. Uber die Notwendigkeit einer ableismuskritischen
Auseinandersetzung und das damit verbundene Potential, in das Kunstfeld verandernd
einzugreifen diskutieren die Kinstlerin Eva Egermann und die Kunsthistorikerin und
Kuratorin Amanda Cachiain ihrem 2021 anléasslich der Ausstellung «When the Sick Rule The
World» [https://www.kurator.ch/2019-2020-fanny-hauser-viktor-
neumann/ausstel lungen/when-the-sick-rule-the-world/] erschienenen Text. Das Erscheinen
der 5. Ausgabe des kinstlerischen Zeitschriftenprojekt Crip Magazine herausgegeben von
Eva Egermann im Rahmen der 17. Istanbul Biennale [https://bienal.iksv.org/en/17b-
artists/eva-egermann] und die Verdffentlichung des Bands «Curating Access. Disability Art
Activism and Creative Accommodation» [https://www.routledge.com/Curating-Access-
Disability-Art-Activism-and-Creative-Accommodation/Cachia/p/book/9780367775230]
herausgegeben von Amanda Cachia haben wir zum Anlass genommen, um das Gespréach fir
«Rehearsing Retreat» auf Deutsch zu Ubersetzen.
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Crip Magazine #5, 2022, [Zeichnung: Y evhen Holubientsev/ atelienormalno, (Ukraine, Mé&rz 2022),
Design: Lana Grahek, Konzept: Eva Egermann, Herausgeber*innen #5: Eva Egermann in Kooperation mit
der 17. Istanbul Biennale 2022]

Eva Egermann (EE): Im Winter 2019 nahm ich an der Norwegischen Triennale Bergen
Assembly in Bergen teil. Die dritte Ausgabe des Crip Magazine, welchesich seit 2012
herausgebe ist in diesem Rahmen erschienen. Aus meiner Sicht war die Bergen Assembly die
erste grof3e Ausstellung in Europa, an der eine erhebliche Anzahl von Kinstler*innen mit
Behinderungen beteiligt war. Vielleicht war es Wunschdenken, aber ich sah darin den Anfang
einer Veradnderung im européischen Kunstfeld. Ich hatte den Eindruck, dass zum ersten



Mal auch andere behinderte Kinstler*innen an einer Ausstellung beteiligt, und Crip-Diskurse
nicht vollig unbekannt waren. Wo haben diese V erschiebungen und Momente der Inklusion
innerhalb der Kunstwelt bereits stattgefunden, und wo entwickeln sie sich weiter? Inwieweit
ist die Kunstwelt noch eine «normierte» Welt, wie du es formuliert hast?1] Wo manifestiert
sich ein anti-ableistischer Diskurs und eine ableismuskritische Gegenotffentlichkeit?

Amanda Cachia (AC): Ja, ich glaube auch dass es einen Wandel gibt. Ich werde regelméfdig
von Museen und anderen Kunstinstitutionen eingeladen, um Uber Barrierefreiheit in der Kunst
zu sprechen. Ich werde eingeladen, um mit ihren Mitarbeiter*innen — inklusive Kurator*innen
— dartiber zu sprechen, wie Barrierefreiheit eine kreative, intellektuelle und kuratorische
Aktivitét sein kann. Es muss nicht einer dieser langweiligen, richtlinienkbasierten Initiativen
sein, die die Leute oft vor Augen haben.

Die Schriftstellerin Emily Watlington zum Beispiel hat vor kurzem eine neue Ausgabe der
Zeitschrift VoCa — Voices in Contemporary Art herausgegeben. Diese Ausgabe ist dem
Konzept «Zugang as gemeinsame Verantwortung in der Kunst» gewidmet. lhre Texte
erscheinen meist in einem breiteren Mainstream-Kontext, was esihr ermoglicht, Artikel Uber
sehr aktuelle Themen zu schreiben.

Es scheint auch eine neue und jingere Generation von Kinstler*innen zu geben, deren
Arbeiten ihre Erfahrungen mit Krankheit, chronischer Krankheit oder Behinderung zum
Ausdruck bringen. Damit ist nicht langer ein Stigma oder Tabu verbunden. Sie scheinen sehr
selbstbewusst darin ihre Erfahrungen auszudriicken und ihr Wissen zu teilen. Viele dieser
Kunstler*innen sind auf Instagram, wo sie zum Beispiel Bildbeschreibungen ihrer Arbeiten
posten. Esist toll, dass dies zu einer géngigen und anerkannten Praxis geworden ist. Die
Karrieren von Kinstler*innen wie Christine Sun Kim, mit der ich seit vielen Jahren
zusammenarbeite, sind auch in der Kunstwelt explodiert. Die Menschen akzeptieren und
respektieren ihre Praxis und ihren Aktivismus. Alle diese Klnstler leisten nach wie vor
GroRartiges, nur auf unterschiedlichen Ebenen der Offentlichkeit. Alsich 2012 anfing,
Ausstellungen zu kuratieren, waren viele Kinstler*innen zurtickhaltend und unsicher, unter
dem Label Disability Art wahrgenommen zu werden. Aber das hat sich vollig verandert und
weiterentwickelt. Die Diskussion ist viel breiter und sichtbarer geworden.
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Crip Magazine #3, 2019, Cover, Hg. Eva Egermann & Iris Dressler im Rahmen der Bergen Assembly (das
Bild zeigt eine s'w Fotografie der Kiinstlerin Lorenza Béttner al's Venus de Milo in der Ausstellung
«Requiem der Norm» im Wiirttembergischen Kunstverein, im Spiegelbild: der Hintergrund der
Ausstellung und die Herausgeberin Eva Egermann) Schriftzug: Toledo i Dertschei, Konzept: Eva
Egermann

EE: Auf jeden Fall. Ahnliche Erfahrungen habe ich mit dem Projekt Crip Magazine gemacht.
Allein das Recherchieren oder die Beschéftigung mit dem Thema «Behinderung» in der



eigenen Arbeit produzierte sofort ein gewisses Stigma. Alsich 2012 mit der Herausgabe des
Crip Magazine” in Osterreich begann, hat esim Kunstkontext vor allem am Anfang ziemlich
fur Verstérung gesorgt so as hétte das Projekt in einem kinstlerischen Kontext nichts zu
suchen. Das war zumindest der sehr unheimliche und merkwirdige Eindruck, denichin
diesem kairotischen[2] Raum des personlichen Austauschs bekommen habe.

Es gab viele Missverstandnisse tiber meine eigene Position in diesem Bereich, daich keine
sichtbare Behinderung habe. Sobald die Diskurse, das Thema der Arbeit und die Arbeitsweise
ein wenig bekannter waren, konnten sich die Leute besser damit identifizieren. Im Laufe der
Zeit erhielt ich viel positives Feedback aus ganz unvorhersehbaren Kontexten, die das Crip
Magazine fur sich entdeckt haben. Ein Projekt wie das Crip Magazine war vollig neu. Sich
mit Behinderung, Ableismus, Inklusion in der Kunst auseinanderzusetzen war damals fr
viele Menschen ein Novum. Die Leute fuhlten sich davon provoziert.

Der Versuch, auf eine nicht stigmatisierende, selbstbestimmte Art und Weise zu handeln und
dieses Stigma nicht zu reproduzieren (wahrend man standig damit konfrontiert wird), war
wirklich unglaublich anstrengend. Das Auszuhalten war eine Herausforderung, auch aus
personlicher und emotionaler Sicht. Diese Arbeit nennt die Queer Theoretikerin Sara Ahmed
«banging your head against a brick wall». Deshalb ist eswirklich toll zu sehen, wie eine
jungere Generation von Kinstler*innen heute «natirlich» auf diese Weise arbeitet. Es scheint
ihnen leicht zu fallen. Und sie arbeiten auch auf eine sehr eindrucksvolle Weise, indem sie
Hierarchien, Ausschlussmechanismen und Ableismus thematisieren.

AC: Worin liegt deiner Meinung nach heute der Unterschied? Ich versuche gerade an weitere
Faktoren zu denken, die bewirken, dass sich die neue Generation von Kinstler*innen mehr
akzeptiert und weniger stigmatisiert fuhlt.

Ich denke, dass die Arbeit einiger Kiinstler*innen der @teren Generation einer jingeren
Generation von Kunstler*innen viel Mut oder Selbstvertrauen gegeben hat, die nun das
Gefuhl haben, dass sie Teil dieser Diskussion sein kdnnen und dazu beitragen konnen. Sie
sehen, dass diese Auseinandersetzung in Gang kommt; es gibt Ausstellungen und
Kunstzeitschriften, die diese Debatte ebenfalls aufgreifen. Glaubst du, dass dies der Grund
dafir sein konnte, dass die Stigmatisierung abnimmt? Ich spekuliere nur, aber vielleicht liegt
es auch an anderen Gemeinschaften und Verbiindeten, die von anderen Kategorien der
Minderheitenidentitét wie Geschlecht oder Rasse ausgehen. Es finden viele intersektionale
Gespréche statt.

EE: Dasist definitiv ein Faktor. Dasist auch das, was wir mit dem Crip Magazine und der
Crip Convention, dieich seit 2017 organisiere versuchen: einen Raum oder Rahmen zu
schaffen, in dem man sich auf einfache Art mit den Diskursen auseinandersetzen und eine
andere Art des Sprechens praktizieren kann. Wir versuchen, Verbindungen und Allianzen zu
den queeren und PoC-Communities aufzubauen. Auch in Wien fangt eine jingere Generation
von Kinstler*innen und Aktivist*innen langsam an Behinderungserfahrungen as einen
Faktor ungleicher Machtverhaltnisse in der Kunst zu thematisieren. Esist wichtig zu erkennen
darin, wie der Imperativ einer normativen und nichtbehinderten Position reproduziert wurde —
und immer noch wird — und wie abweichende Biografien oder Narrative nicht Teil der
dominierenden Geschichtsschreibung waren bzw. sind. Es gibt aber Orte, an denen ich das
Gefuhl habe, dass es noch viel zu tun gibt.

Esist schon, dass wir beide der Meinung sind, dass esim Kunstfeld Risse und

V erschiebungen gibt, auch wenn sie an verschiedenen Orten in sehr unterschiedlichem

Ausmall stattfinden. Gleichzeitig bin ich aber auch ein wenig erschopft, weil so viel Arbeit in
diese Projekte geflossen ist. Eswar immer eine Art Kraftakt, das Crip Magazine
herauszugeben und an die Offentlichkeit zu bringen. Obwohl sich seit 2011 (alsich mit der
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Herausgabe des Magazins begann) viel verandert hat, sind Stigmatisierungs- und
Ausgrenzungsmechanismen immer noch vorhanden. «Disability Disqualification» oder
«Disqualifizierung durch Behinderung»[3], wie es Tobin Siebers beschreibt ist immer noch
allgegenwartig und nichts, was man leicht abschitteln kann.

AC: Erz&hl mir mehr tber das Crip Magazine.

EE: Das erste Magazin wurde 2012 in einem grof3formatigen Zeitungdruck veroffentlicht.
Dieses Druckverfahren hat es uns ermdglicht, eine grof3e Anzahl von Exemplaren zu drucken.
Wir haben etwa 10.000 M agazine gedruckt und kostenlos auf der Stral3e oder als Beilage zu
anderen Magazinen verteilt. Sie waren auch in verschiedenen Institutionen erhéltlich.

Das Magazin begann im Jahr 2011 als eine Art Experiment und in DI'Y-Art und Weise. Ich
habe kurz davor begonnen, mich mit Disability Studies und Crip Theory zu beschéftigen und
bin in dieses Feld eingetaucht. Mein Initiationsmoment war z.B. die Teilnahme an der von
Kate?ina Kola?ovéa organisierten Cripping Neoliberalism Konferenz 2010 in Prag. Prag ist
nur ein paar Stunden von Wien entfernt und daher leicht zu erreichen. Robert McRuer und
andere grofRartige Wissenschaftler* innen wie Anne Waldschmid, Margaret Price, David
Mitchell und Sharon Snyder waren dort. Eine Gruppe junger Aktivist*innen aus Hamburg hat
einen grof3en Eindruck bei mir hinterlassen.

Das war ein wichtiger Moment fur mich, denn diese Art von Wissen oder Diskurs war in
Wien nicht wirklich préasent oder verfugbar. Spéter habe ich angefangen, mich mit Disability
Studies zu beschaftigen und habe auch mehr Uber die Geschichte der
Behindertenrechtsbewegungen in Osterreich und anderen Orten gelernt. In den 1960er und
1970er Jahren wurde vieles erkampft, aber diese revolutiondre Geschichte war in meiner
Generation kein Allgemeinwissen. Crip Magazine #1 befasst sich teilweise mit

der Geschichte der radikalen Behindertenrechtsbewegungen in Osterreich. Eines der Ziele am
Anfang war es, an diese historischen Kampfe, z.B. der deutschen Krippelbewegung oder des
sozialistischen Patientenkollektivs zu erinnern.

Fur die folgenden Ausgaben haben wir beschlossen, das Format zu éndern, um esfir eine
breitere Online-Verbreitung zugénglicher zu machen. Die zweite Ausgabe habe ich wahrend
eines Fellowships am Kiinstlerhaus Blichsenhausen realisiert. Die dritte Ausgabe wurde im
Rahmen der Bergen Assembly realisiert. Alle Ausgaben stehen auch Online gratis zum
Download [https://cripmagazine.evaegermann.com] zur Verfligung. Die Ausgaben des

Crip Magazine' werden auch in barrierefreien Schriftarten veréffentlicht. Die zweite Ausgabe
ist zum Beispiel in der Schriftart Dyslexia erschienen, die eigens fir Menschen mit

L egasthenie entwickelt worden ist.
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Eva Egermann, Crip Magazine #1, 2012, Design: Printeretto
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Crip Magazine #4, 2021, Cover, [Zeichnung: Katta Spiel, Handing out Real Virtuality (2020), Design:
Lana Grahek, Publishers Issue #4: Eva Egermann, Anne Faucheret, WHW (Ivet 2urlin, Natasa lli? and
Sabina Sabolovi?)]

AC: Wann soll die ndchste Ausgabe erscheinen?

EE: Ich arbeite gerade an der vierten Ausgabe des Crip Magazine' gemeinsam mit Anne
Faucheret und dem Kuratorinnenkollektiv WHW fir die Kunsthalle Wien. Ihre Arbeit ist sehr
politisch, und sie haben sich fir das Projekt interessiert. Das Magazin wird einen besonderen
Fokus auf Wien haben.



AC: Wo siehst du die Zukunft des Magazins?

EE: Das Crip Magazine begann als Experiment, das dann zu weiteren Ausgaben fuhrte. Das
Ziel war immer, es zu kollektivieren und eine Gruppe von Leuten zu versammeln, die weiter
an dem Magazin arbeiten will und es weiterentwickeln méchte. Nach den letzten beiden
Crip Conventionsin Innsbruck und Wien wird 2021 eine weitere Convention im Museum
Belvedere stattfinden. Dies wird auch das Grindungstreffen fir eine neue Redaktionsgruppe
und Struktur fr eine nachhaltigere Grundlage mit mehr Leuten sein.

Es war auch ein Experiment, es «Crip Magazine» zu nennen. Alsich mit der Arbeit an dem
ersten Magazin anfing, war nicht geplant, dass weitere Ausgaben folgen wirden. Es war
vielmehr as Vorschlag fur ein Crip-Kultur-Magazin gedacht. Seitdem habe ich oft darlber
nachgedacht, es umzubenennen, um das Kuinstlerische und den DIY -Aspekt des Heftes zu
betonen. Die zweite Ausgabe tragt den Untertitel «Crip Art Resources», was ganz gut passt.
Es gibt auch viele andere tolle Magazine, die jetzt in diesem Bereich vertffentlicht werden,
wie Able Zine oder Sck Magazine, was ich grof3artig finde. Also, unser Projekt ist das DIY -
Punk-Art-Zine aus Osterreich.

AC: Espassiert jetzt so viel mehr in Bezug auf Zeitschriften, Konferenzen und Ausstellungen.
Ich bin einfach nur erstaunt. Der Diskurs hat sich wirklich intensiviert. Dasist wirklich
aufregend, aber ich muss auch herausfinden, wo mein Platz in diesem Diskursist. Welche
Rolle habe ich als Akademikerin und Kunsthistorikerin in diesem Bereich und innerhalb der
Kunstgeschichte selbst? Kunstgeschichte ist immer noch sehr konservativ, und meine Arbeit
zum Thema Museumszugang und Behinderung ist leider fur viele Menschen im
akademischen Bereich immer noch sehr obskur. Ich arbeite an der Veréffentlichung von
einem Buch, das hoffentlich auch die Frage aufgreifen wird, die du zu Beginn unseres
Gesprachs gestellt hast: Gibt es Verdnderungen und Trends in diesem Bereich?

Ich denke, dass die Kurator*innen immer noch nicht in dem Mal3e Uber Zuganglichkeit und
Behinderung nachdenken, wie sie es sollten. Vor alem in den USA stehen die Institutionen
und Kurator*innen zunehmend unter Druck. Sie sind digjenigen, die die Macht haben, und sie
muissen dringend diese Arbeit machen. Ich sehe immer noch nicht, dass Ableismusin
demselben Ausmal’ thematisiert wird wie beispiel sweise Sexismus oder Rassismus, aber ich
denke, dass das eine mit Sicherheit zum anderen fihren wird. Die Risse im Kunstfeld werden
also langsam sichtbar.



CURATING ACCESS

DISABILITY ART ACTIVISM AND CREATIVE
ACCOMMODATION

Edired by
Amanda Cachia

Amanda Cachia (Ed.), Curating Access Disability Art
Activism and Creative Accommodation, 2022

EE: In deinem Essay «Disabling> the Museum: Curator as Infrastructural Activist»[4] gehst
du darauf ein und argumentierst, dass die Disability Studies das Potenzial haben, das
Kunstfeld zu dekolonisieren. In der Tat siehst du die Aufgabe der Kurator* innen heute darin,
die Kunstgeschichte und die Mainstream-Kunstwelt zu crippen. Du beschreibst die Rolle von
Kurator*innen als die von infrastrukturellen Agent*innen und argumentierst fir

eine Connaisseur* innenschaft in diesem Bereich. Ich denke, du hast absolut Recht! Esist
dringend notwendig, anti-ableistische Diskurse in Verbindung mit dekolonialen, anti-
rassistischen und queeren Strategien zu diskutieren. Das erfordert eine 6ffentliche
Connaisseur* innenschaft von antidiskriminierenden, anti-ableistischen Diskursen. Wenn
Kurator* innen infrastrukturelle Akteur*innen sind, welche anderen M echanismen,
Akteur*innen oder Formen des Aktivismus kann es dann geben?

AC: Alleim Museum oder Ausstellungsbetrieb. Es sollte nicht nur die Kuratorin oder der
Kurator sein. In meinen Texten konzentriere ich mich meist auf Kurator*innen, well das seit
vielen Jahren mein Beruf ist. Eine kurze Zeit lang war ich auch Galeriedirektorin.
Museumsdirektor* innen haben das Privileg, die Politik der Institution zu lenken und ihre
Kultur zu gestalten. Es muss die Direktorin oder der Direktor sein, die oder der in diesem
Bereich die Fuhrung Gbernimmt. Ich befinde mich jetzt an einem ganz anderen Punkt in
meinem L eben, aber ich wiinsche mir manchmal, dass ich immer noch eine Ingtitution leiten
und gestalten kdnnte. Auch die Lehre und Ausbildung spielt eine entscheidende Rolle, denn
man kann Bildungsei nrichtungen dazu ermutigen, diese Perspektiven inihre Lehrpléne
aufzunehmen.
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EE: Ja, so kann eine jungere Generation heranwachsen und ohne Stigmaihr Ding machen. Ich
habe ebenfalls viel in Bildungseinrichtungen gearbeitet, aber ich bin auch an anderen
Projekten beteiligt, die sehr prekér und herausfordernd sein kénnen, mir aber dartiber hinaus
erlauben, in anderen Bereichen zu intervenieren. Das fiihrt oft zu Missversténdnissen Uber
meine Position: Bin ich Kiunstlerin, Herausgeberin, Verlegerin, Journalistin oder Kuratorin?
Ich betrachte die Herausgabe des Magazins a's einen Teil meiner kinstlerischen Praxis. Ich
hielt es fir notwendig, es zu tun. Es gab eine gewisse Dringlichkeit, die mit diesem Projekt
verbunden war. Das Magazin schafft einen Rahmen und eine Gemeinschaft. Das Crip
Magazine sucht Akteur*innen in verschiedenen Zeiten und Orten und versucht daher auch,
Verbindungen zu historischen Positionen in der Vergangenheit herzustellen.

Das Magazin entspringt keiner kuratorischen oder redaktionellen Motivation. Esist eine
kiUnstlerische Motivation, die es antreibt und das Ziel, in die Institution der Kunst zu
intervenieren. Wenn man sich das Magazin als einen sozialen Raum vorstellt, dannist es
einer, in dem verschiedene Affinitéten und Allianzen Gestalt annehmen kénnen. Es hat zum
Zidl alle Schubladen zu 6ffnen, um die Dinge durcheinander zu bringen und neue
Nachbarschaften zu schaffen. Es zielt darauf ab, die Kategorisierung und Hierarchisierung
entlang von Binaritéten, Diagnosen und dem Status von Fahigkeiten nicht weiter zu
reproduzieren.

Alsich in den 1990er Jahren in Wien Kunst studierte, gehotrte ich zu einer Generation von
Kunstler*innen, fir die es normal war, verschiedene Verfahrensweisen als kiinstlerische
Praxis zu begreifen, ob es sich nun um Konzeptkunst, prozessbasierte oder ortsspezifische
Kungt, Institutionskritik oder diskursive und forschungsbasierte Kunstpraktiken handelte. Ich
wuirde Kunst nicht so sehr oder ausschliefdlich tiber einen Kunstmarkt definieren, sondern
auch alsein Feld, in dem Neues ausprobiert werden kann. Knstlerische Avantgarden haben
schon immer neue Wege beschritten. Ich denke, esist wichtig, auf diese |dee hinzuweisen.

AC: Ich wurde kiirzlich eingeladen, an einer Kunsthochschule in den USA drei Kurse zu
unterrichten: zeitgendssische indigene Asthetik, Geschichte der Frauenkunst und
zeitgenossische Disability Art. Aufgrund der Pandemie und der Finanzierungsprobleme
musste einer meiner Kurse gestrichen werden. Was glaubst du, welches Thema sie gestrichen
haben? Obwohl ale diese Themen gleichwichtig sind, wird Behinderung leider immer noch
als die am wenigsten lesbare | dentitdtskategorie angesehen. Auch wenn die Risse vorhanden
sind, denke ich, dass sie noch nicht durch das Fundament durchgebrochen sind. Sie sind bis
jetzt nur durch die Wénde gebrochen. Ich habe viele Geschichten Gber Museen gehort, die
aufgrund von COVID-19-bedingten Mittelkirzungen ihr gesamtes Bildungspersonal entlassen
mussten. Das sind in der Regel die Leute, die viel mit den Menschen mit Behinderungen
arbeiten, die ins Museum kommen. In unserer Gesellschaft gibt es immer noch einen tief
verwurzelten, verinnerlichten Ableismus.

EE: Das Virusist vor alem geféhrlich fir Menschen mit Vorerkrankungen oder dtere
Menschen. Das hat zu hochproblematischen Diskussionen Uber Triage- und
Absonderungsmechanismen in Krankenhausern gefihrt. Diskriminierungen wurden plétzlich
sehr deutlich.

In ihrem Blog Biopolitical Philosophy[5] beschreibt die Philosophin Shelley L. Tremain, wie
der Diskurs der Vulnerabilitét in gewisser Weise zur Normalisierung der Todesfalle wahrend
der COVID-19-Pandemie instrumentalisiert wurde. Die vielen Todesféle in kanadischen
Pflege- und Altenheimen wurden beli spiel sweise durch die Behauptung legitimiert, diese
Menschen gehdrten zu einer besonders vulnerablen Gruppe. Sie argumentiert, dass die
Menschen durch ungleiche Machtstrukturen vulnerabel gemacht wurden. Auch in den
deutschsprachigen Landern gab es hochst problematische 6ffentliche AuRerungen von
Politikern, die meinten, dass Menschen aus bestimmten Risikogruppen in einiger Zeit ohnehin
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sterben wirden. Es war unglaublich schockierend zu sehen, dass so etwas 6ffentlich gedulRert
werden kann und wie leicht sich der Diskurs wieder auf ein sozialdarwinistisches Narrativ
verlagert. Naturlich gab es Aktivismus von Behindertenverbanden und -institutionen gegen
die medizinische Triage.

Das Kunstfeld war zwar immer ein sehr privilegierter Bereich, aber auch ein
gesdlIschaftlicher Raum. Ich frage mich, wie eine Antwort auf diese Schockwelle der Angst
im soziopolitischen Bereich der Kunst aussehen kénnte. Was muisste deiner Meinung nach zu
diesem Zeitpunkt angesprochen werden?

AC: Ich habe von diesen AufRerungen in Europa nichts mitbekommen, aber auch Donald
Trumps Umgang mit der Pandemie war furchtbar. Ich denke, wir befinden unsin einer
Ubergangsphase. Die ganze Welt ist durch diese Pandemie erschiittert worden. Esist eine
Ironie des Schicksals, dass die Welt dadurch gezwungen wurde, Uber aternative Zugangs-
und Kommunikationsmoglichkeiten nachzudenken. Die Frage fur die Kultureinrichtungen
bleibt, ob die Veranderungen, die in den Kunstinstitutionen vorgenommen werden mussten,
dauerhaft sein werden. Ich denke, es wird eine Mischung aus fortschrittlichen
Kunstinstitutionen sein, die diese Verénderungen dauerhaft einfiihren werden, und anderen,
die zu den Praktiken der Vergangenheit zurtickkehren werden, die bequemer und vielleicht
finanziell weniger repressiv waren. Viele Institutionen profitieren von den digitalen
Konferenzwerkzeugen. Ihre Besucher* innenzahlen bei 6ffentlichen Veranstaltungen sind
drastisch gestiegen. Das ist viel besser, denn jetzt kann man von Uberall auf der Welt an
diesen Veranstaltungen teilnehmen.

EE: Das kommt vielen Menschen mit chronischen Krankheiten zugute, die nur an diesen
Veranstaltungen tellnehmen kénnen, weil sie online stattfinden. Bestimmte Dinge sind jetzt
viel leichter zuganglich. Der Antrieb, im Kunstbereich zu arbeiten, entsteht oft aus der
Vorstellung, dass es ein Feld der Moglichkeiten ist, in dem Alternativen moglich sind. Wenn
es ein paar progressive kulturelle Verénderungen gabe, welche konnten das sein?

AC: Die Pandemieist eine Redlitét, Uber die wir noch sehr lange sprechen werden. Sie stellt
in vielerlei Hinsicht einen kritischen Wendepunkt dar: in Bezug auf das Uberleben von
Institutionen, aber auch in Bezug auf die Praxis des Zugangs und die Bedeutung fr
behinderte Bevolkerungsgruppen. So verheerend die Situation auch ist, ich denke, dass es
sehr interessant sein wird, zu sehen, wie sich die Gesellschaft davon erholt, sich verandert und
wéchst. Mich interessieren die Schwierigkeiten des Zugangs, well ich sie als ein Puzzle
betrachte. Esist eine Herausforderung und etwas, das sehr individuell ist. Man muss die Telle
je nach den Bediirfnissen des Nutzers oder der Nutzerin zusammensetzen. Auch die Pandemie
ist eine Art Puzzle. Sie findet auf globaler Ebene statt, und wir missen uns fragen, wie wir
unsere Art, durch diese Welt zu gehen, andern konnen.

[1] «Der Bereich der Kunst ist lange Zeit eine <normierte> Welt geblieben, diedie
Gesellschaft auf mikrokosmische Weise abbildet. Die Galerie ist die Schiedsrichterin und
reproduziert die Hierarchie zwischen denen, die eingeschlossen sind, und denen, die
ausgeschlossen sind, auf mehreren Ebenen. ... Wenn digjenigen, diein der Kunstwelt das
Sagen haben, behinderte Menschen nicht einbeziehen, dann ist es nicht verwunderlich, dass
sie die Unsichtbarkeit behinderter Subjekte als fiktionalisierte Exemplare des Andersseins
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aufrechterhalten. Dies wird sehr sorgfaltig und mit klinischer Effizienz gehandhabt,

um «sie> auf Distanz zu halten, damit sie weder Autoritét noch Autorschaft haben.» Amanda
Cachia, «From Outsider to Participant: Developmentally Disabled Dialogue in Socially
Engaged Art,» Museums and Social issues. A Journal of Reflective Discourse 9 no. 2
(Oktober 2014): 109-123, 112-113.

[2] Margaret Price definiert kairotische R&ume als «die nicht so formellen, oft unbemerkten
Bereiche der akademischen Welt, in denen Wissen produziert und Macht ausgetauscht wird.
Die Mitteilung von Behinderungen erfolgt oft im Rahmen einesinformellen

Austauschs. (Margaret Price, Mad at School: Rhetorics of Mental Disability and Academic
Life (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011)).

[3] Tobin Siebers hat den Begriff «disability disgualification» geprégt. Die minderwertigen
geistigen und/oder korperlichen Eigenschaften, die abweichenden Kdrpern zugeschrieben
werden, erscheinen als «naturliche» Symbole der Minderwertigkeit. Tobin Sieber, Disability
Aesthetics (Ann Arbor: University of Michigan Press, 2010).

[4] Amanda Cachia, «Disabling> the museum: Curator as infrastructural activist,» Journal of
Visual Art Practice 12, no. 3 (2013): 257-2809.

[5] Shelley Tremain, «COVID-19 and The Naturalization of Vulnerability,» Biopolitical
Philosophy, aufgerufen am 8. February 2021,

https://bi opolitical philosophy.com/2020/04/01/covid-19-and-the-naturalization-of -
vulnerability/.
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