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«L ebensumstande lassen sich
nicht einfach dem
Ausstellungstakt eines

M useums anpassens

Barbara Preisig, Nadine Wietlisbach

Nadine Wietlisbach im Gesprach dartiber, was es bedeutet, die erste Direktorin in der
Geschichte des Fotomuseum Winterthur zu sein und wie sie die Fotografinnen findet, die sie
in Zukunft ausstellen mochte.




Barbara Preisig: Du hast im Januar deine neue Stelle als Direktorin des Fotomuseums
Winterthur angetreten. Die Zahlen zu den Einzelausstellungen von Frauen, publiziert auf
Brand-New-Life, sind erntichternd. Zwischen 2014 und 2017 gab es sieben Ausstellungen
von Mannern und gerade mal zwei von Frauen.

Nadine Wietlisbach: Fir mich ist das grundsétzlich keine Uberraschung. Um die Fotografie
ist esfast noch schlimmer bestellt als um die bildende Kunst. Es gibt immer noch sehr wenige
Fotografinnen, die im Kontext von Einzelausstellungen im musealen Kontext bedacht werden.
Esist mein erklartes Ziel, dies in den néchsten Jahren im Fotomuseum Winterthur zu andern.

BP: Wie erklérst du dir die Unterreprésentation von Frauen im Bereich der Fotografie?

NW: Teilweise |&sst sich das medienhistorisch begriinden. Die Fotografie ist ein technisches
Medium. Siewird in vielerlei Hinsicht in Zukunft noch technischer. Technik ist bis heute
leider mannlich besetzt. Zu Beginn des fotografischen Mediums, im spéten 19. Jahrhundert,
gab es Berufe, in denen die Fotografie a's Dokumentationsmedium diente und die priméar von
Mannern besetzt waren. Naturlich haben schon immer Frauen das Medium in
unterschiedlichen Kontexten genutzt. Sie waren aber viel weniger présent. Und dann gibt es
weite Bereiche, zum Beispiel die Alltags-Fotografie oder die Fotografie, die wir der bildenden
Kunst zuordnen. Auch daist die Uberreprésentation von Manner massiv, was sich schliesslich
auch im Ausstellungskontext spiegelt. Sie l&sst sich aber nicht erklaren oder begriinden. Ich
hore oft das Argument, dass es wohl einfach nicht so viele Fotografinnen gebe, sonst wiirde
man sie ja sehen. Ich halte das fUr einen Trugschluss. Wer die Frauen in der Fotografie nicht
sieht, schaut nicht genau hin.

BP: Wie gehst du al's Kuratorin mit diesem Problem der Unsichtbarkeit von Fotografinnen
um? Wie findest du die Kunstlerinnen?

NW: Gerade unter jungen Kunstler_innen findet man ganz viele interessante Fotografinnen,
dieich gerne vermehrt fordern wirde. Wir haben im Fotomuseum glticklicherweise
Ausstellungsformate, wie beispielsweise SITUATIONS, die es erlauben, sehr junge
Kunstler_innen und aktuelle medienbasierte Entwicklungen im Bereich der Fotografie zu
zeigen. Und dabel orientieren wir uns nicht an Messen oder anderen Museen, die bereits
etablierte Kunstler_innen reprasentieren, sondern gehen direkt an die Basis. Ich schaue mir
Abschlussausstellungen an Kunsthochschulen an und orientiere mich an Empfehlungen aus
meinem eigenen Netzwerk. Mein kuratorisches Team und ich halten die Augen offen, ich
entdecke gute Arbeiten in Magazinen, online, in Ausstellungen, auf Reisen. Ausserdem gibt
es eine ganze Reihe von international etablierten Fotografinnen, die noch nie in Winterthur
gezeigt wurden.



BP: Dasklingt so, as wére es eigentlich ganz einfach Fotokuinstlerinnen zu finden. Warum
werden die von anderen nicht gesehen?

NW: Erst seit Beginn der 1970er Jahre sind wir damit beschéftigt, die sozialen und
ingtitutionellen Strukturen genauer zu analysieren, die dazu geftihrt haben und noch immer
nicht ausgemerzt sind, warum Frauen in verschiedenen Arbeitsfeldern weniger stark - oder
gar nicht - vertreten sind als die Manner. Mit anderen Worten: Dass der Fotokunstler ebenso
gut eine Frau sein kann, wird vielen Leuten erst allméahlich bewusst.

BP: Bist du fur eine Einfuhrung von Frauengquoten im Ausstellungsbetrieb?

NW: Ich war lange skeptisch in Bezug auf Quotenregelungen. Ich bin aber mittlerweile der
Ansicht, dass eine Quotenregel ung eine Ubergangsphase schaffen kann, solange, bis die
Gleichberechtigung in die letzten Winkel unserer Kopfe und Systeme vorgedrungen ist. Wir
werden in Zukunft also nicht an Quoten vorbeikommen. Allerdings diirfen sich diese Quoten
nicht nur auf das Geschlechterverhdtnis beziehen. Auch bei Jurierungen, zum Beispiel beim
P3, dem Post Photography Prototyping Price, der im Mai in London ausgetragen wird, haben
wir einen erweiterten Kriterienkatal og festgel egt.

BP: Und was sind das fir Kriterien bei diesem Preis?

NW: Wir wiinschten uns eine heterogene Zusammenstellung der Teilnehmer_innen, mit

L euten, die aus verschiedenen Weltregionen stammen und in verschiedenen Disziplinen
arbeiten, sowie ein ausgewogenes Geschlechterverhaltnis. Und das haben wir auch geschafft,
ohne uns anzustrengen. Oft hdre ich von Mitgliedern in anderen Jurys, man brauche jakeine
klare Regelung, man konne ja dann mal schauen im Prozess. Ich bin aber Gberzeugt, wenn
man das macht, andert sich gar nichts. Man muss esim Vorfeld des Juryprozesses
thematisieren und natUrlich bereits bei der Zusammenstellung der Jury auf Ausgewogenheit
achten. Das muss zu einer Selbstverstandlichkeit werden, dann kénnen wir auch bald
aufhoren, esimmer und immer wieder erwahnen zu mussen.

BP: Fuhrt das Fotomuseum Buch Uber Zahlen zur Geschlechterverteilung in Ausstellungen?

NW: Bisher nicht systematisch. Ich weiss aber, dass es seit |angerem im Team vermehrt
diskutiert wird. Esist halt immer die Frage, was man dann mit diesen Zahlen macht, welche
Schltisse und Handlungen man daraus zieht.

BP: Viel wurde im Fotomuseum bislang nicht gemacht aus den Zahlen.

NW: In den letzten paar Jahren habe ich gelernt, dass hinter der mangelnden Représentation
von Frauen im Kunstbetrieb selten eine Strategie oder bose Absichten stehen, sondern vor
allem mangelndes Bewusstsein fur die strukturelle Problematik, die dahinter steckt. Viele
schaffen es einfach nicht, die oberste Schicht der Repréasentation von Kinstler_innen zu
Uberwinden und etwas tiefer zu bohren.

BP: Was meinst du damit?

NW: Neben Fragen nach der Recherche und dem Referenzsystem, in dem man nach
Kunstler_innen sucht, gibt es noch andere Ebenen, die ebenso entscheidend sind fur die
Frage, wer warum ins Museum kommt. Folgendes fiktives Beispiel dazu: Ich bin im Gespréch
mit einer jungen Kunstlerin Uber die Mdglichkeit einer Ausstellung. Bald stellt sich die Frage
nach dem Zeitpunkt der Ausstellung. Wenn diese Kinstlerin nun zwei Kinder, eine
Studiotétigkeit und einen Lehrauftrag hat, wird es schwierig sein, innerhalb von ein paar
wenigen Monaten eine Einzelausstellung auf die Beine zu stellen. Leute wie diese junge Frau



konnen oft nicht den Anforderungen an die Produktionslogik des Kunstbetriebs entsprechen
und fallen so durch das Netz. Wir sollten das andern und umgekehrt die Ausstellungsplanung
auf die Lebensumsténde einer Kinstlerin/eines K uinstlers abstimmen. Es geht dabei nicht nur
um die Frage von Kindern und Familie, sondern um L ebensumstande tUberhaupt, die sich
nicht einfach dem Ausstellungstakt eines Museums anpassen lassen.

BP: Du bist die erste Direktorin in der Geschichte des Fotomuseums. Was sind deine Plane?

NW: Ich wiinsche mir fir das Fotomuseum Winterthur, dass wir als Haus weiterhin die
Themen unserer Gegenwart reflektieren und die Geschichte der Fotografie mit seiner Zukunft
verbinden. Lustvoll kuratorische Gefésse zu finden spielt dabei ebenso eine Rolle, wie die
Reflexion der Bedingungen, die fotografische Produktion tberhaupt erst ermoglichen oder
verhindern. Esist mir ein Anliegen, dass wir gute Gastgeber_innen sind, offen fir
Besucher_innen unterschiedlichen Alters, und gleichzeitig am Puls der Zeit bleiben, wenn es
um Theorie und Recherche geht. Wie wir die Zusammenarbeit im Haus gestalten -
kollaborativ und wertschétzend -, soll sich auch in der Arbeit mit Kunstschaffenden spiegeln.

BP: Eigentlich ist esja nichts Neues mehr in der Schweiz, dass Frauen
Ausstellungsinstitutionen leiten. Gioia Dal Molin hat in ihrem kirzlich auf Brand-New-Life
erschienenen Essay festgestellt, dass es aber immer die eher kleineren Hauser und
Kunsthallen sind, die von Frauen gefiihrt werden. Die grossen, prestigetrachtigen Museen
sind immer noch fest in Mannerhand: das Kunsthaus Zirich, die Kunstmuseen St. Gallen,
Bern bis vor kurzem, das Mamco in Genf und bisher eben auch das Fotomuseum Winterthur.
Tellst du diese Einschétzung?

NW: Diese Einschétzung entspricht den Tatsachen, obschon ich personlich diese
Kategorisierung in prestigetrachtige und weniger prestigetrachtige Institutionen (da kleiner
und mit weniger Budget ausgestattet) auch problematisch finde. Gute Inhalte werden
besonders in kleinen Hausern gross geschrieben, Prestige und Tradition hin oder her.

BP: Bist du denn eigentlich besonders jung fur eine Museumsdirektorin?

NW: Ja, eher. Heute sind Kurator_innen allgemein tber 40, wenn sie die Leitung von
grosseren Museen tbernehmen. Das war in den 1960er und 1970er Jahren anders. Jean-
Christophe Ammann war 28 Jahre alt, as er das Kunstmuseum Luzern tibernommen hat.
Szeemann war 31, aser die Kunsthalle Bern Glbernommen hat. Ich werde oft gefragt, wasin
meiner Karriere al's ndchstes kommt, wenn ich jetzt schon so viel erreicht habe. Ob ich danach
im Ausland eine Institution tbernehmen wolle. Ich finde diese Haltung befremdlich, dass es
immer noch mehr sein muss, dass esimmer weiter gehen und die Institutionen, die man leitet,
immer grosser werden miissen. Diese Haltung ist angelegt auf diese sehr klassisch
mannlichen Karrieren, die nicht unterbrochen werden von Geburten, Krisen, Todesfallen -
kurz dem Leben und wie es spielt. Dem méchte ich gerne etwas entgegensetzen.
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