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Gemischte Okonomien

Hannes L oichinger

Relativ hartnackig bezieht sich der Begriff der «Okonomie» im Feld der bildenden Kunst auf
die Relation von Kunst und 6konomischem Kapital. Der folgende Beitrag tritt fur ein
erweitertes Verstandnis von Okonomie im Kunstfeld ein, das soziale Relationen und die mit
ihnen verbundenen M 6glichkeiten und Probleme im Hinblick auf Printmedien beriicksichtigt.



dont le nom suit

PRESENTENT AUJOURD'HUI LEUR CARTE AUX LECTRICES DFE La Derniére Mode

Associées au luxe de la Couverture et participant & la rédaction méme du Journal, grice au voisinage de la Correspondance
avec les Abonnées, nos Annonces s'offrent, sous un titre spécial, comme les Cartes de Visite des Grands Etablissements de Paris
Sans_publier un amas d'adresses assemblées par le hasard ou en vertu de combinaisons étrangéres & I'intérét du client, nous
fournissons les renseignements nécessaires 4 une personne méme éloignée, pour suivre de tous points les habitudes parisiennes,

LA PLUS aﬁ&.lqﬂnaiuéou DE PARIS

——

|

| Maison DOUCET

‘ TROUSSEAUX, LAYETTES
| Spécialité de Lingerie fine.

-

M= DLJON

I

FAMILY HOTEL

29, rus Cauimartin

AU PARAGON DE FOX

PARAPLUIES, CANNES, EN-TOUT-CAS

T

15, me du 4 Septembee. |

MAISON TERRENE

—erma—

JOUETS
POUPEES ARTICULEES

EXPOATTION (+ES COSTUMES RUTROSFECTIFS DU
xix* BIECLE PORTES PAR DES POTPEES Wi
DhLEs,

40, roe du Marché-Gt-Honoré,

| BAU DE BERENICE

medileure dra {otions pour recolorer progres
& |i:ml lex chevtuz gris ¢f lo barbe

——
Suceta infaillibles
——
Un flacon : & fr; Bix fasons: 24 fr.

I’nlml‘h Laboullée,
o rue de Richelien.

D FATTET
DENTINYE
WASTIC GEDCMATEUR POUR PLOEDER LES DENTS sOi-uiue
La bolte : @ fr.
AVEC WOTES EXPLICATITES

Bizture ndﬁnlw pour lo gufrigon dey dente
u stul pansrmeni
Le ‘nwn i @ frands
rothése deninire, aves Eravores
Traité complel d"mm § Liclaie
299, rus Sainb-Basert,

CORRESPONDANCE AVEC LES ABONNES

AVIS

Malntsa surpriss prochalne & ¢ié annoncéds par M. MARASQUIN
dane son Résumé des Trols Mols swrécents de !a Dermiire Mode @ la
premiére, ¢'ext 'emplol, pour une Gazette de Tollettes st mondaine,
du caractére elzévirlen, réservd jusqu'lel & Pimpression de lvres
luxueux et rares. Type deos bellex éditlons dautrefols subltement,
comms la guipure et lea bijouz anclens, revenu & la Mode, Il faut
ponr 'accompagner, un papler d'autrefols:ce n'est pas & ce godt
archalgue sl répanda sujourd'hul gque nous avons cédé seulement,
en dotant ls papler, fabrigué pour lo texte, de sa teinte jaunle et
spécinle, mals au désir gue nos bolles gravores nolres jonlssent
d'un ton chand et riche. S8atins, veloura et toutes les étoffes duo
solr, pr la un t on nne prof , gu'une mutrs
nuance, employée comme fond, seralt inhabile & ¥ apporter.

Parts, le ™0 ddeombre 1874,

Trésvraie chire Abonnée, votre observation,
qui prouve que, s vous luel {e Govnmien oE Mopes jusgu'd o derniéee
figne, vous n'en commences pas moing por la premedre. A= ns Poxty con-
fesse que c'est en songeant & tout autre chose qu'elle a duté du lendemain
e Nodl un article derit duws les premiers jours de décembre : il failait
biem, au fiew du 26, lire le & (Programme ef Gorrespondance, sans parfer s
Frontiscpice, ef fous les autres quantiémes épars dans la Livraison conson-
raient, du rests, & indiquer cetle veetification.) Merei,

M¥e Mante ne L. pe Mosrr.... §..., = Toutes nos félicitations, avant vicme
que de répondre 4 wolre charmanbe guestion, receves-les, cordiales of
soiriantes, telles que fe vous les wdresse, Vous vouwles, dites-vows, devoir
votre Costume de Muride ¢ fa Dernicre Mode ; nofre publication ne vois
doit-elle pas hon nombre de ses suecds dans le growpe élenant de vos comeais-
sances? Jomais tdefie ne m'a étd pluy dovee quee cellect : vous composer in
toilette désirde, Jei'mvoie, en trop pew de wiots @ Tuilette de maride en satin
blane, avee volants de exdpe lisse plissd @ Pongle, eachepuing en juis Wane,
timigue-deharpe en satin blane garnie d'in volant comie cepx de ln jupe,
Noude sur I trafne ot Uan des pand retenus ensuife o la taille, cetfe fonigue
sera ravissanle, Traine de flewrs d'orangee, elles, partand de la ceinture et sc
terminant dans le norud swr cetle fraine, Corsage i basque ronde, (vés-longue
devant el trés-cowrle derriere, Fraise de gaze [isse entouree o une greriande
de flewrs d'orenger,

Ne pas croire, a la lecturs de corluing détoils un pew diférents de ce
qu'annonee, comme la Mode prochuine, notre Uourrier doujourd u, que
riea soif ret démodd @ les Costumes de Mariage, comme Ca dif un précédent
Courrier, ne warinnt que les derniers ef w'udoptest fa Mode gue consacrée.
Quelgue treonvenanee, surtout foin comme vous {'éles | apparaitrail méme
dans le désic manifesté par wne Maride (arbarer trés-pesiblement une mode
o venir encore,

M. Lo Vase.....60%, & Dnuxsuies. — La Toilette de Mlle Massin dans fe
Chemin de Dames, aw Vawdevitle, 0'a jamats été déerite au Figaro, par e
Monsieur de I'Orchestre, qui s'ecquitte d'ordinatre i merveifle de ce devoir,
Vuus aves ratron, cliére Modome, st notre mdmoire est bonne : ef, comme elle
Fest, rappelons-nous ce que pows avons repandd i In Premicre reprigentation.
C'érait: robe de tofetas blea ccleste; des deur edtds de la Jupe, rces orme-
ments gu'on appelait autrefois des quilles (fest-a-dire une longue bande
descendant du haut en bas en s'lprgissant par e bus) puis trois volants
farmant tablier en denielle blanche brodée dargent, surmontés d'une téte de
velours noir d!wup(' Corsage cuirasse frésddcolioté.

Toiletle gu ‘on peut, it quelques changements prés, repradicire, st Uon venl,
foufotrs ausst charmante.

MADAME.0oisy Aurrary = Quoi! déja des bals costumds d..., (vows voyes,
ehére Abonnée, que volre nom et celul du lfen quevous deves enchanter, sont
par moi laissés en blanc, sur wotrc désir!). L'Opéra-Comigue remplacant
en eela few le grand Opéra (sans jew de mot), a, seul, dunne iei le signal
du Carnaval : el ce n'est pus dans sa brillante eolue gue f'ai @ chercher rien
pour vous. Pourguod, les gramds couturiers ne s'étant pos cerore pour nes
réunions mondaines transformés en costumiers, hésiler, dés nujonra'lnd, d

nolre wn des ravissants Costines usitds dans les opérettes en vogue, Madame
L' Archidue, les prés Saint-Gervais? Judic ¢t Paola Marié sonta voir autent

qu'd entendre : voyer Uune, en so robe princesse gris perle de grose faille,
avee brandebowrgs d'or : auxr cheveur elle @ un foulard rouge fordu & pen
prés dans la forme de la résille de figere. Cela, signé : Grévia. A lautie
sied un costume de Grisetie trés-conrd el irés-bouffant en soie toute ruchse

EBUCATION ANGLAISE

GCOLLEGIATE SCHOOL
DIRIGEE PAR M. JAMES LUSH
A BEAR

{pris Dowvres)
Envoi de Prospectus sur demande  mleescie
a M. e Direcienr,

wwnr‘rn- nis b Paris 5
Mme Marie Dolby, 9, roe de Chiteamton,

CORBEILLE FLEURIE

=t

ParFumerie Pinavo-Meves

Extrait da Vicletten da Parme

LAIT 'HEBE, CREME NEIGE

0, hoal. des Ialiens 59, houl, de Strasbourg.

IMPORTATION EXPORTATION

LE PROPAGATEUR
‘ PRODUITS ALIMENTAIRES
‘ DE TOUS LES PATE DT MONDE

Pras enabigues o s our e s de Tdn
et les meillenrs bosboms parisiens
Yardins dessiis Veute of Degastation,
Algrrie Rolevard Fanssmann, 58,

LE CORSET ELEGANT
{corre SoUvVELLE)

M=e Mapnerxese Gimenr va olfomine jrendee
mistire ¢l essaper chor bes elientes

[Errirg I reilte)

106, rue cdu RBae,

MODES DE MARIE DAILLET

42, rue de la Chausscesl’Antin.

D' FPATTET
DENTISTE
FECL INVEXTEUN DES UFETS & SUCCHN
et Dentiers sans ressorts ni crochets,
approuses par PAcadimie de medevine de Puris,
LiTREs X DNE JODRNER © GARANTIS [NUSADLES
Réduction de Prix.

Elix ir aromatique Balssmique *our le roeimie-
sement des gencives, ln eonsolidation des dents
chancelantes.

Le flacon: 8 fr.
228, rue Soint-Honore.

e e e
LES MAISONS DE CONFIANCE

e e




«The best placeto beradical isin the mainstream.»[1] Mit diesem Satz beendete Tim Griffin,
zu diesem Zeitpunkt Chefredakteur der Zeitschrift Artforum, die schriftliche Fassung eines
Gespréchs, das er 2008 im Rahmen der Konferenz Rotterdam Dialogues mit dem Kuinstler
Edgar Schmitz gefuhrt hatte. Thema der vom Witte de With Center for Contemporary Art
veranstalteten Konferenz waren die Rollen und Handlungsfelder von Kurator/innen,
Kritiker/innen und Kunstler/innen. Griffin und Schmitz diskutierten in diesem Kontext am
Beispiel von Artforum, ob heute noch von «editorial authority» gesprochen werden kénne,
oder ob diese per se durch heteronome Interessen bedroht sei. Recht schnell kam die Sprache
auf das seit Dan Grahams My Works for Magazine Pages: <A History of Conceptual Art>
vielfach diskutierte Problem eines 6konomisch bedingten Zusammenhangs zwischen der
Distribution von theoretischer und &sthetischer Praxis in Zeitschriften und deren
gleichzeitiger, potentiell Inhalte beeinflussender Finanzierung Uber Werbeanzeigen. Fir
Griffin ergab sich hieraus kein grundsétzliches Problem, betrachtete er das Magazin doch als
«site»[2]: «[T]he magazine [has to] be considered a kind of object, displaying a schizophrenic
capitalism where both sides of a story are there to be read in counterpoint, full of antagonisms
but also of tactical maneuvers.»[3] Mit den beiden Seiten meint Griffin etwa das Kapital und
die Kritik am Kapitalismus, Mode und Kunst, Hochglanzmagazin und Museum, die «hohe»
und die «niedrige» Kunst. Eine Aushandlung dieser Gegensétze und Widerspriche kdnne, so
der Tenor des Gesprachs, nur in diesem Kraftefeld und eingedenk der unvermeidlichen
Situierung eines Magazins in unterschiedlichen Okonomien und Einflussspharen erfolgen.
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Ausstellungsansicht aus How to cook a Wolf in der Kunsthalle Zirich (2007) mit The Dealers von Reena Spaulings (2007)

Etwa ein Jahr zuvor veroffentlichte Texte zur Kunst einen offenen Briefwechsel zwischen
deren Herausgeberin Isabelle Graw und Scorched Earth — ein die Verdffentlichung einer
Zeitschrift beinhaltendes Projekt der Kinstler Gareth James, Sam Lewitt und Cheyney
Thompson. Anlass fur den im Briefwechsel dokumentierten Disput lieferte die
Veroffentlichung von Graws Artikel Von hier aus, den sieim Anschluss an Bennett Simpsons
Ausstellung Make Your Own Life (2006) im ICA Philadel phia zur Rezeption und weiteren
Konstruktion des «Mythos Koln» vertffentlichte.[4] Die fur einen kurzen Zeitraum relativ
autonomen Handlungsfelder und Subjektpositionen im Koéln der 1990er Jahre mit dem New

Y ork der Gegenwart kontrastierend, warf |sabelle Graw Scorched Earth eine alzu grosse und
fur die Gegenwart symptomatische Nahe zum Kunstmarkt vor. Diese N&he dussere sich, so
Graw, in der Finanzierung des Projekts durch die Beraterin Thea Westreich und die Galeristin
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Elizabeth Dee.[5] Neben einer Korrektur der Darstellung ihres Projekts reagierten Scorched
Earth mit einem Gegenangriff: «What sitsin plain view for us[...] isthe proliferation of
advertisements for every major international fair in your journal .»[6] Graw wiederum
argumentierte in ihrer Antwort fir die Notwendigkeit, den strukturellen Wandel des
Kunstfeldes zu reflektieren, die Finanzierungsstrukturen transparent zu machen und
hinsichtlich der symbolischen Okonomie, der Ware «Information», sowie der eigenen
Involviertheit nicht naiv zu agieren. Da jedes im Kunstfeld realisierte Projekt nur innerhalb
dieses Feldes und seiner Strukturen realisiert werden kénne, gebe es durchaus Moglichkeiten,
Entscheidungen zu treffen: «[B]y allowing a dealer and an art consultant to help finance your
project you have made a choice.»[ 7] Die Anzeigen fir Kunstmessen entsprachen dem Preis,
den Graw im Tausch fir einen kostenlosen und anderweitig nicht zu finanzierenden Stand
von Texte zur Kunst auf den jeweiligen Messen zu zahlen bereit war. Das halbverborgene
Finanzierungsmodell von Scorched Earth hingegen galt ihr al's kompromittiert: Gerade
sogenannte «alternative» Projekte wirden es haufig versdumen, ihre 6konomischen
Grundlagen zu thematisieren.[8]

2 HemuthEriesenwal | Ruined 2006

Stephan Dillemuths Friesenwall 120 Ruined (2006) in Make Your Own Life: Artists In And Out Of Cologne, 2006, Ausstellungsansic
of Pennsylvania

Der von Graw aufgegriffene strukturelle Wandel des Kunstfeldes und die Veranderung des
Raums der Mdglichkeiten standen im Zentrum der ebenfalls 2007 an der Frankfurter

Stadel schul e ausgetragenen Konferenz Canvases and Careers Today: Criticismand its
Markets. Diskutiert wurde die hypothetische Frage, ob das Ende des 19. Jahrhunderts
entstandene dealer-critic system noch Bestand habe oder, begleitet von eéinem Verlust an
relativer Autonomie des Kunstfeldes, von einem dealer-collector system abgel 6st worden sei.
Entgegen dieser der Konferenz zugrunde liegenden Annahme einer Marginalisierung von
Kunstkritik und der mit ihr verbundenen kritischen Praktiken argumentierte der Kinstler
Merlin Carpenter in der 2008 verdffentlichten Publikation zur Konferenz fiir das Gegenteil:
«All cultural producers are critics, al are involved with marketing information and are
thereby involved with the politics of knowledge. Information isthe institution. If we—we are
all critics—are the institution, then institutional critique is of ourselves and our role as value
suppliers at the margins of a huge cultural industry.»[9] Fur Carpenter ging die mit dem
Machtgewinn von neuen Sammler/innen verbundene Okonomisierung des K unstfeldes und
der sie begleitende Topos der Krise der Kunstkritik Hand in Hand mit der aktiven
Verdrangung der realen Funktion, die «Kritik» und ihre Produzent/innen im Kunstfeld der
Gegenwart hétten.

Auf den ersten Seiten des Textes formuliert Carpenter Uberlegungen zur personellen
Besetzung des Symposiums in Frankfurt, auf dem u.a. Isabelle Graw, John Kelsey, Daniel
Birnbaum, Melanie Gilligan, Johanna Burton, Tim Griffin und André Rottmann sprachen.
Diese fur Carpenter nicht nur hier, sondern auch in der Dezember-Ausgabe 2007 der
Zeitschrift Artforum in ihrer Interdependenz exemplarisch sichtbar werdende social clique auf
der Achse Berlin-London-New Y ork mache, so Carpenter weiter, vom Einfluss und den
Interessen neuer Sammler/innen hin zur «gekauften Kritik» des Museums alles sichtbar, nicht
aber ihren elgenen Zusammenhang: «In contemporary art, transparency is akind of foil
overlaying secrecy; it does not work.»[10] Carpenter beschreibt «Transparenz» daher als
Mittel zur Durchsetzung einer tendenziell diskriminierenden, Werte generierenden und
Mehrwert abschopfenden (sozialen) Ordnung. Er fragt, welche mdglichen Strategien sich
abzeichnen, die Uber «selektive Transparenz» und die damit verbundene «business ethic»
hinausweisen.[11] Die Antwort hierauf kann weder eine «bessere» Kritik sein, diesichim
Sinne eines Feedbackverfahrens funktionalisieren liesse und die der Diskursformation
Institutionskritik als Problemhorizont eingeschrieben ist[12], noch das paradoxale
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Unterfangen einer anderen Form von Transparenz, die notwendigerweise ebenso selektiv
waére. Stattdessen miisse das aktiv Unterdriickte ausgesprochen werden — das die eigene
Produktion begleitende, tber Wert und Sichtbarkeit mitbestimmende Netzwerk an friends,
lovers und financiers und die damit verbundenen Effekte. Zehn Jahre nach Ver6ffentlichung
des Textes von Carpenter bezeichnete Graw Carpenters Vorschlag als «Initiative», die «keine
Nachahmer gefunden» hat, da «[man] mit einem solchen Verhalten [...] den sozialen Tod»
riskiere.[13]

Die auf selektive Transparenz verwei sende Analyse von Merlin Carpenter kennt allerdings
Vorléaufer und andere Begrifflichkeiten. Bel Pierre Bourdieu, der einen dhnlichen Gedanken
fUr das Fernsehen entwickelte, ist es die paradoxe Macht zu verstecken, gerade indem etwas
gezeigt wird. Und zwar «indem es[das Fernsehen; Anm. HL] zeigt, etwas anderes zeigt, als
es zelgen musste, wenn estéte, was es angeblich tut, ndmlich informieren».[14] Im Bereich
der in Printmedien publizierten Kritik und Berichterstattung ergeben sich vergleichbare
Un/Sichtbarkeiten oder In/Transparentes — in anderen Worten: Unsichtbares, das das
Sichtbare strukturiert —, wie Jordan Crandall in einem in der Zeitschrift Mute verdffentlichten
Artikel deutlich macht.[15] In diesem Artikel stellt er die Frage, weswegen ausgerechnet die
Institutionskritik vor distributiven Medien halt gemacht hat, obwohl Zeitschriften und
wissenschaftliche Blcher im Feld der Kunstkritik und Kunstgeschichte aktiv an der
Bedeutungsproduktion teilhaben und damit an der Generierung und am Transfer von
verschiedenen Formen von Kapital in der symbolischen Okonomie: «The art publication
contains almost no criticism of its own assumptions, its contents printed and bound with
almost no critical reflection upon the medium in which they are placed. Such criticism halts at
its borders.»[16] Diese Auslassung Uberrascht, ist es doch der Diskurs, in dem sich
ortsspezifische Projekte oder temporére I nterventionen im disziplinierenden Register der
Kunstgeschichte verstetigen, so wie es auch Printmedien sind, die die paradox anmutende
Funktion haben, dematerialisierte Praxisformen zu materialisieren, worauf bereits der
Kunsthistoriker Benjamin H. D. Buchloh 1983 in seinem Vorwort zu Michael Ashers
Writings 1973-1983 on Works 1969-1979 hingewiesen hatte.[17]
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Videostill aus Silvia Kolbowski, an inadequate history of conceptual art, 1998/1999

Heute gibt es etliche Beispiele, mit denen sich gegen diese Leerstelle der Institutionskritik
argumentieren |asst. Fur die letzten Jahre wére unter anderem der Aufsatz The context as host
(2015) des Kunsthistorikers John Tyson anzufihren. In diesem nimmt er Arbeiten bzw.
Beitrdge von Hans Haacke fir die Zeitschriften October und Art Journal in den Blick, die das
Verhdtnis von kinstlerischer Arbeit, Text und Paratext durchkreuzen und dieim sozialen
Raum verankerte Arbeitsteilung von Kinstler/innen, Kunstkritik und Kunstgeschichte
sichtbar machen. Auch der Aufsatz Here, Bad News Always Arrives Too Late (2012) des
Kurators Vincent Bonin muss an dieser Stelle erwadhnt werden. In ihm skizziert Bonin die
Rezeption von Ingtitutionskritik in Kanada in ihrer Abhéngigkeit von einschl&gigen,
kunsthistorischen Publikationen und einzelnen Personen, die in einem Zentrum-Peripherie-




Modell als Gatekeeper auftreten, ohne diese Funktion explizit zu machen. Rosalyn Deutsches
2004 formulierte Kritik an Alexander Alberros und Buchlohs viel zitierten Entwurfen fir eine
Historisierung der Konzeptkunst drangt sich ebenfalls auf. Die Kunsthistorikerin Deutsche
wirft Alberro in ihrem fir eine Ausstellung von Silvia Kolbowski verfassten Katalogbeitrag
«Unangemessenheit» mit einigem Erstaunen vor, «den diskursiven Charakter des
Gegenstands seines Buchs» zu verleugnen. Gemeint ist das 2003 erschienene Conceptual Art
and the Poalitics of Publicity, der Gegenstand ist die Gruppe von Konzeptkinstlern rund um
Seth Siegelaub, den Alberro, so Deutsche, untypischerweise nicht als «Folge eines
kunsthistorischen Wissens, sondern als dessen Ursache» behandle.[18] Beiden, Alberro und
Buchloh, lastet sie zudem an, «politische Okonomie als ontologisch privilegierte Basis
asthetischer Politik» zu verwenden, was insbesondere im Fall von Buchloh zu Blindheit
gegenlber anderen Machtverhatnissen gefiihrt habe.[19] Einer Blindheit, die bei Buchloh zur
Ausblendung der Verankerung des Faches Kunstgeschichte, seiner Medien sowie der
Kunstkritik im Allgemeinen in universitaren und publizistischen, mitunter hierarchisch
strukturierten Ordnungen gefihrt habe.[20] So selbstverstandlich und bekannt all dies von
heute aus betrachtet klingen mag, so neu sind die Bestrebungen, sich dieser Zusammenhange
und der mit ihnen verbundenen grossen Erzahlungen systematisch anzunehmen.[21]

Interessant ist vor diesem Hintergrund der Zusammenhang zwischen dem, was sichtbar
gemacht wird, und dem, was intransparent bleibt. Wie Tony Bennett in The Palitics of the
Invisible schreibt, organisiert, verbindet und legitimiert Theorie auch in einem abstrakten, also
von den konkreten sozialen Zusammenhangen losgel 6sten Sinne verschiedene

Verhd tnisformen vom Sichtbaren zum Unsichtbaren: Das Verhédltnis von ausgestellter Kunst
im Museum zu «Kunst» und ihrer Geschichte ebenso wie das Verhéltnis von denjenigen, die
nur die ausgestellten Objekte sehen, zu anderen, die aufgrund ihres habitualisierten Wissens
oder ihrer sozialen Position die «unsichtbare Realitdt von Kunst» wahrzunehmen und zu
reproduzieren in der Lage sind. Wobei dieselbe Theorie, auch in ihrer progressivsten Form,
gerne behauptet, diese «unsichtbare Realitét» sei in den Objekten und der (de)materiellen
kinstlerischen Produktion selbst zu finden.[22] Bei Bennett gibt es somit zwel
Unsichtbarkeiten, auch wenn er sie nicht al's solche benennt, namlich das Unsichtbare |, das
jeweils unterschiedliche Unsichtbarkeiten installiert — legitime Kunst auf der einen Seite und
Ausschliisse auf der anderen, oder nur in eine Richtung laufende, asymmetrische
Aneignungsprozesse etc. pp. — und das Unsichtbare 11, das der Konstruktion der
Unsichtbarkeit | als unsichtbare Struktur zugrunde liegt und sich beispielsweise in Bennetts
Analyse als Voraussetzung jeder theoretischen Artikulation in Form von sozial ungleich
vertelltem Kapital zeigt und auf der Konferenz Canvases and Careers Today als
hegemonialer sozialer Zusammenhang. Die Trennung zwischen Unsichtbarkeit | und
Unsichtbarkeit 11 ist nicht scharf, und Unsichtbarkeit | trégt dazu bei, Unsichtbarkeit |1
abzutragen, und doch zeigt sich hier eine Struktur, die sich auf die Berichterstattung tiber
Kungt, ihre Historisierung und die Medien der Kunstkritik anwenden | asst.

Die soziale Dimension von Unsichtbarkeit 11, auf die auch Carpenter hingewiesen hatte,
bezeichnete Adam Jaspar in Glarus und im Hinblick auf Kunstkritik as «dark matter of
publishing». Wobei hier gerade nicht auf die mit dem Begriff verbundene und fur Greg
Sholettes Verwendung in Dark Matter entscheidende politische Okonomie abgestellt wird,
sondern vielmehr auf das gleichzeitige Vorhandensein sichtbarer bzw. sichtbar gemachter und
unsichtbarer Strukturen. Diese sind fur Kunstkritik, ihre Medien und ein Kunstfeld, das auf
die Produktion von Wissen angewiesen ist, zentral und unumganglich.[23] Wie sich aus den
bereits angefiihrten Diskursbeitrégen unschwer ableiten l&sst, soll hier in keiner Weise die
Annahme vertreten werden, dass diese «Okonomie des Sozialen» nicht bekannt wére.
Abschliessend mdéchte ich daher auf drei Entwirfe hinweisen, die diesen Aspekt der
Okonomie im Bereich der Printmedien und die unsichtbaren Strukturen der verbalisierten
Kritik und Diskurshildung problematisiert und sichtbar gemacht haben bzw. Aspekte davon
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Uber Strategien der Fiktionalisierung, der Temporalisierung und der Gruppenbildung als
oftmals nicht Mitgezeigtes zeigen.



LES MAISONS DE CONFIAN(

PRESENTENT AUJOURD'HUI LEUR CARTE AUX LECTRICES DE

dont le nom suil

L.a Deax

Associées au luxe de la Couverture et participant 4 la rédaction méme du Journal, grace au voisin

avec les Abonnées, nos Annonces s'offrent, sous un titre spécial, comme les Cartes de Visite des Grands

Sans_publier un amas d'adresses assemblées par le hasard ou en vertu de combinaisons étrangéres 4

fournissons les renseignements nécessaires a une personne méme éloignée, pour suivre de tous points |

,

qu'annonee, comme la Mode prochaiee, notre Courrier d'weiowrd i, que

m

~ o — —-
:.__-“..3:- = o EEm— e —— E——— e
. e e CORRESPONDANCE AVEC LES ABONNES o
LA PLUS hﬁhqﬁﬂﬁi}ﬁéﬂﬂ DE PARIS =
i AVIS COLI
| s DIRI
| Maison I]GUEET Maints surprise prochaine & ¢té annoncés par M. MARASQUIN
dans son Résumé des Trols Molssrécents de !e Dermidre Mode @ la _
TROUSSEAUX, LAYETTES pramiére, o'est emplol, pour une Gazetts de Tollettes st mondaine, Enrai ¢
du carsctére elzévirien, réservé Jusqu'icl & I'impression de livres
gp“hmﬁh Lingerie fine. laxueuax et rares. Type dea belles éditlons d'antrefols subltament,
comme la goipure et lea bljoux anclens, revenu & la Mode, Il faut ¥
pour 'accompagner, un papler d'autrefols : ce n'sst pas & ce golt T -
archalgqoe sl répanda sujourd'hvl gue nous avons cédé seulement, |
| en dotant le papler, fabrigué pour le texte, de sa telote jaunie et
spécinle, mals au désir gue nos belles gravaores nolres jonlssent Ci
! Mm; Dl] DN d'un tom chand et riche. Satins, wvelours ot tountes les étoffes du
| solr, prennent lh un chatolement on nne profondenr, gu'une autrs | !
nuancs, employée comme fond, seralt Inhabile & ¥ apporter. 1 PARE
Ex
l Parin, lo 20 ddeombre 1874,
FAMILY HOTEL | LAL
Mme e V..., o Roxe, — Trésvraie chire Abonmés, votre observation,
20, rus Canmartin qui prouve que, si vous liser {v Covnmien oE Mopes jJuspu'd {n dernréee =0, hoal,
! figne, vous w'en commences pas moins par la premegre. N™0 pe Posey ean- | |
fesse que c'est en songeant & fout aulre chose qu'efle a daobé du dendemain E
de Nodl wn article derit dus les premicrs fours de déeembre : il fallail -
bien, o fies du 26, fire f= & (MFrogramme of Gorrespondance, sans parfer s e
Frontiscpice, ef fous les auires guaniidmes épars dans lo Livrason concoii-
) raient, dic reste, & indiguer cetle reclification.) Merci,
AU PARAGON DE FOiX Mte Mante ok L. g Mostr.... f..., — Toutes nos filicitations, avant wcme PRO
que de répondre a4 wolre chermanfe guesiion, recevez-les, rnrd':.'.:nx of | :
! 13, EN=TOUT-CAS souriantes, telfes gue fe vous fes adresse, Vous vowles, dites-vous, dovoir 3
RARAPLTIES: CARE rotre Costume de Muride & la Derniére Mode ; notre publication ae vous F“’:
; doit-elle pas bon nombre de ses suceés dans le growpe élésant de vos connais- | :
| B sances? Jomars tdefie ne m'a dtd plus dovce que celleci ; vous composer Fardin
| 15, rue du b Seprembre. 4 tailelte désirde, Jei'envoie, en trop pen de niots @ Toilette de maride en catin: | | Al
[_____—.. ] blame, aver volants de erdpe lisse plisse a longle, cachopuint en juiz blane, Sy
' tunigue-deharpe en satin Glane garnie d'tn volant comine eenx de la fupe,
YRR Nonde sur dn trofiee el Pun des pans refenus ensuite o In teille, colle tunigue | | g =
MATSON TERRENE |\ tera ravissanle, Traine de flevrs doranger, elles, partand de fa ceinturs el 5o |
i o4 berminaad dans le serad sur cetle fraine, Corsage & basque ronde, {ré.:vn’ﬂngn;r 2 I
devant el brés-cowrle derriére, Fraise de gazo [use cndovrée d'une guerlgiels |
JOUETS i | de fTewrs d'orenger, I |
MUPEES LETIGU L‘EH | I Ne pas eroire, @ la leclure de corlaans déloils un pew diférents de e Yjme 3y
|

EXPOSITION RS COATUMER RUTROSPECTIFA DU
nix* MECLE PORTES PAR DES FOUFKES M-
phiEs,

40, roe Ao Marché-St-Honore.

EAU DE BERENICE

Lo misdllsure dea lotions pour recalorer progres.
= picement les cheotuy grig of In barbe

g

Bucces infaillibles

—

————

riea soif tel démodd @ les Costimnes de Mariage, comme Ca dit un précédent
Courrier, ne warionl que les derniers ef w'adoptod la Mode gue consacréde,
Quedgue tnconvennnee, surfout foin eomme vows U'étes | apparitrail méme
dans le désir manifesté par une Maride d'arborer (rés-pisiblement une mode
@ venir encore,

M. L. Van-.....66%, a Dnunsuess. — La Toilefte de Mlle Massin dans fe
Chemin de Damas, aw Vadevitle, #'n jamets élé déerité au Vigaro, par jo
Monsieur de 'Orchestre, qui feoquilte d'ordinaire @ merveille de oo devoir,
Vous aves ratron, chére Madome, st natre mémotre et boune @ #f, comme elle
Vest, rappelons-nous ce que nons avons regardéd a la Premicre reprigenintion,
C'érait : robe de iaffelas bleu céledte; des dewr edide de fo gupe, ces orme-
menis qu'on appelait awtrefois des quilles (cest-d-dire une longue bande
descendant du haut en bas en s'élergissand par o hos) puis trois wolans

.. rd. *a 1 T

L (1)!



Stéphane Mallarmé, La Derniére Mode, 1874

Carpenter reagierte bei der Konferenz in Frankfurt auf einen Vortrag von John Kelsey, der
unter anderem Stéphane Mallarmés Zeitschrift La Derniére Mode gewidmet war —ein
Modemagazin, das Malarmé 1874 griindete und das er nahezu im Alleingang unter
verschiedenen Pseudonymen fiir nur wenige Monate editierte. Uber die Fiktionalisierung der
Autorschaft und weiterer Elemente des Magazins bildete Mallarmé ein reales und zugleich
imaginiertes Paris ab, dessen strukturelle Transformation sich von Ausgabe zu Ausgabein
seiner historischen Transformation abzeichnete. La Derniere Mode gentigte dabei den
Anforderungen des Genres M odezeitschrift, aber beinhaltete in bald jedem seiner Bestandteile
einen zusatzlichen Kommentar auf die damalige Mode, die Pariser Gesellschaft oder den
seinerzeitigen Stand der Industrialisierung. In diese Richtung weist auch die Analyse von
Fumi Y osano inihrem Aufsatz Partage du Réve (2003). Sie arbeitet am Beispiel der —hier
nicht als Inhalte beeinflussendes Problem, sondern als sozialer Indikator thematisierten —
Werbeanzeigen in Form von Visitenkarten heraus, welches fast theatral zu nennende
Wechselspiel Mallarmé zwischen Allusion, Anzeigen fur real existierende Maisons de
confiance und Stellvertreterfiguren inszenierte. Y osano wirft die Frage auf, ob beispielsweise
das Verschwinden der Anzeige einer Druckerei und deren Ersatz durch die Visitenkarte einer
Werbeagentur faktisch oder strukturell fur historische Ereignisse stehe. Y osano bezei chnet
diese Strategie im Umgang mit Anzeigen als «meta-meta-merchandise»: Mit den
Werbeanzeigen, Waren und Namen wiirde nicht nur geworben oder durch Produktplatzierung
und Werbeintegration in editorialen Inhalten verdeckt Aufmerksamkeit geschaffen, vielmehr
erzahlten die Heteronyme Mallarmés eine «symbolisch dekompartimentalisierte», semi-
fiktionale Geschichte einer Grossstadt am Ubergang in den Industriekapitalismus, fur die er
nahezu alle Bereiche des Magazins verwendete.[24] Die einzelnen Elemente zeigen somit
nicht nur sich selbst oder das, wortber sie berichten, sondern zugleich auch all das, was sie
alererst zu etwas macht, mit dem sich etwas zeigen lasst: den halbfiktiven und aus
Produzenten, Konsumenten und Rezipienten bestehenden sozialen Raum, in den Mallarmé
das Magazin einbettet.

Ebenso Strategien der Fiktionalisierung verwendend, entwickelte das Blog Donnerstag in
Echtzeit und mit ein- und auswechselbaren Figuren von 2010 bis 2014 einen kunstkritischen
Plot, in dem Charaktere, Erzahler/innen und Autor/innen die Rollen tauschten.[25] Die
Beteiligten Autor/innen teilten sich Pseudonyme, zettelten Auseinandersetzungen unter ihren
Stellvertreter/innen an und wechselten zwischen harscher Kritik und préziser Argumentation
ab. Ein wesentlicher Faktor war die Akzentuierung der vorgebrachten Argumente durch
partielle Ausblendung und regelméssige Verschiebung der Sprecher/innen-Position. Bereits
nach wenigen Jahren bedurfte es eines Wechsels der Strategie: Auch wenn es eine Zeit lang
notwendig gewesen war, (Kunst-)Kritik «mit Maske» zu tiben, so kam dennoch der Moment,
in dem sich die Darlegung der Motive zur Griindung und spéateren Einstellung des Blogs al's
effektivere Massnahme fur die offentliche Diskussion der vom Blog vertretenen Idee von
Kunstkritik anbot. Zum einen, um die Mechanismen zu erléutern, Gber die insbesondere die
Aussenseiterin und spétere Chefredakteurin Annika Bender schleichende Aufnahmein die
offiziellen Kreislaufe des Kunstfeldes fand. Zum anderen aber noch mehr, um ein tiber die das
Blog Organisierenden hinausreichendes Nachdenken Uber die vorgeschlagene und praktizierte
Form von Kritik, ihre Mdglichkeitsbedingungen und Widerspriiche anzustossen. Hierzu
gehdrte eine ausfuhrliche Darlegung der problematischen Sozia struktur des kiinstlerischen
Feldes und die Frage, welche business ethics und kritischen Strategien «sozialen Tod» und

K ooperationszwang aushebeln kdnnten — ohne Dinge ungesagt zu lassen, ohne auf Kritik an
den eigenen Freunden zu verzichten.[26] Uber die Kombination von Fiktionalisierung und der
hier noch wichtigeren Temporalisierung — gleichermal3en Problem wie Vorteil, siehe den
Beitrag Anonymity. I1I. [/b-n-I/anonymity-2/] von A. Coward in diesem Schwerpunkt
—wurden auf diese Weise Formen des Schreibens exponiert, die unter Klarnamen nicht
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maoglich gewesen waren, ohne damit letztlich bereits existierende und strukturell vorgesehene
«kritische» Positionen mit Inhalten zu fillen oder Kritikalitét aufzufihren. Durch dieses
Vorgehen und die damit verbundene temporéare Einnahme von zuvor nicht existierenden,
«unmdglichen» Positionen konnte der die Kunstkritik bedingende soziale Raum auf
zweifache Weise transparent gemacht werden, namlich al's von sozialen Relationen und
verschiedenen Formen von Macht bestimmtes Netzwerk im Feld der Kunst und al's temporére
Allianz von Gleichgesinnten im Umfeld von Donner stag.

Henri Fantin-Latour, Un atelier aux Batignolles, 1870

Was uns zur dritten Strategie bringt, der Bildung von Gruppen: In dem 2018 verdffentlichen
Buch The Outside Can’'t Go Outside Uberprtft Merlin Carpenter die zehn Jahre zuvor
gefuhrten Diskussionen um den Zusammenhang von Mehrwert, Kunst und Kritik. Er
entwickelt ausgehend von The Tail that Wags the Dog und unter Einbezug von eher esoterisch




anmutenden Formeln wie «trance x value» den Gedanken, dass die Bildung von neuen
Gruppen in existierenden Gruppen und das damit verbundene «network breaking» trotz der
Diskreditierung des Gruppenmodells durch die affinity groups der Nullerjahre, wie sie
Carpenter auf der Konferenz in Frankfurt kritisierte, weiterhin ein Mittel sein kénnte, sich der
allumfassenden Konnektivitét und der Transformation von Wissen und Kontakten in an
anderer Stelle abgeschopftes 6konomisches Kapital zu entziehen.[27] Ziel dieser Gruppen ist
Abschluss von Verwertungskreislaufen und K ooperationszwang bei gleichzeitiger Suche nach
spezifischen Formen der durch geteilte Interessen geleisteten Vermittlung der von ihnen
verrichteten Arbeit: «burst the bubble, get rid of fake agreement, bring down the group
immediately.»[28] Statt Konnektivitét steht die Bildung temporérer Allianzen im Zentrum.

Daessinnlosist, das eigene Involviertsein in die Okonomie des Sozialen von sich zu weisen
und die mit Gruppen, Zusammenhangen und anderen Formen sozialer Organisation
einhergehenden solidarischen Effekte samt Aussicht auf Erméachtigung zu verwerfen, kann
hier selbstredend nicht gegen sie argumentiert werden. Doch liefern die etwas eklektisch
anmutenden Beispiele — Mallarmés Fiktionalisierung des sozialen Raumes, Benders durch
Offentliche Revision temporalisierte und damit zur Diskussion gestellte Strategie «maskierter
Kritik» und die von Carpenter vorgeschlagene Benennung und das anschliessende
Aufbrechen von Netzwerken, das seine Texte von 2008 und 2018 miteinander verbindet —
Bausteine flr einen das eigene Arbeiten problematisierenden Umgang mit den vermittelnden
Strukturen der (Kunst-)Kritik. Gegenstand bleibt «die Okonomie», aber eine, die tiber
reduktionistische Verkiirzungen hinausgeht und die soziale Okonomie des eigenen Arbeitens
ebenso wie die damit verbundene «selektive Transparenz» ihrer spezifischen, kritischen
Auspragungen und Organisationsformen al's Problem beriicksichtigt.
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